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ESKER ONEZ
2005eko maiatzaren azken igandean, Izas-
kungo Santutegiko Meza Nagusiaren atarian 
Juan Jose Arsuagak Santa Maria Musika 
Kaperaren historia bilduma koxkorra egitea 
iradoki zidan. Bera eta bere anaia Isitxorekin 
geroztik izandako hainbat bileratan, nire iri-
tziaren araberako edukien nondik norakoaren 
zirriborroa aurkeztu eta lana amaitzeko epe 
bat ezarri behar zela azaldu nien.

Nire helburua 2006ko Urtarrilean amaitzea 
zen, gure herriaren sorreraren 750. Urtemu-
garen ospakizunekin bat egiteko. Argitaratu 
bitartean, 2006ko lehen bertsioa ikuskatu eta 
aberastu egin dut.

Jende askorentzat, tolosar nahiz beste, idei 
eta kontzeptu loturak egiten hasi ezkero “To-
losa-Musika” bikotea eratuko da seguru. Lan 
honek Santa Mariako musika eta musikariez 
dihardu. Osteratxo bat bere Musika Kaperaren 
iraganaldian, bai eta oraindik oraingo kontue-
tan ere. Betaren eta nire gaitasunaren mugek 
hainbat eduki laburregi azaltzeko arriskua 

badakarte ere, hobe iritzi diot gure iraganal-
diaren zati baten ikuspegi orokorra eskaint-
zeari, sakontzeko handinahiaren menpeko, 
ezer ezin burutuan geratzeari baino. Nire es-
ker ona lan hau egiteko euren konfiantza ni-
gan ipini dutenei. Juan José Arsuagari eta Mu-
sika Kaperako lagun guztiei.

Langintza honetan ale hau nire “1. Opusa” de-
nez gero hutsuneak izango ditu seguru, baina 
ez nuke nahi hutsune horiek esker-emateen 
atalean gertatzea.
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sako Udal Artxibategiko arduradunari, eskai-
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zatzeagatik.
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teagatik.
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dokumentu originalen argazkiak egiteagatik.

Lan hau ilustratzeko beren artxibategietako 
argazkiak utzi dizkidaten guztiei: J.M. Go-
rrotxategi, Benjamín Galicia, Luis Mª Gar-
cía Artetxe, Migel Zeberio, Josetxo Gaba-
rain, J.M.Villanueva, Maite Crespillo, Iñaki 
Letamendia, Ricardo López <Richard>, María 
Pildain, J. J. Gurruchaga, Miguel Mocoroa eta 
Ander Letamediari besteak beste.

Diario Vasco-ko Tolosako korrespontsala den 
Juanma Goñiri, bere kroniken azterketa hain 
bizkor egiteagatik.
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Mitxelena Kultura-uneko langileei.
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Las capillas de música han sido generalmen-
te desde sus orígenes y hasta el siglo XIX las 
principales instituciones musicales de mu-
chas localidades y en el caso de las de media-
no tamaño, como Tolosa, de ellas se nutría la 
mayor parte de su vida musical. No cabe duda 
que la enseñanza de la música (del maestro de 
capilla a los tiples y de otros miembros como 
los instrumentistas) estaba indefectiblemen-
te ligada a ellas, pero también la creación de 
las bandas que tan estrechamente unida está 
a estas instituciones al menos en los primeros 
años de su existencia.

Tolosa tiene el privilegio de contar desde el 
siglo XVI con la capilla de música de Santa 
María, que conserva un interesante archivo 
musical, por cuyos atriles han pasado en las 
últimos siglos renombrados maestros (en es-
pecial Felipe Gorriti y Eduardo Mocoroa), y, so-
bre todo, que tras superar todos los avatares 
económicos, políticos, religiosos, estéticos, 
etc., ha sabido preservar la tradición musical 
de sus antecesores hasta la actualidad.

Para todos los interesados en el pasado mu-
sical de Tolosa, supone un motivo de satisfac-
ción la publicación de este trabajo de Enrique 
Bello Larrrarte, cuya pertenencia a la propia 
capilla desde 1969 aporta una visión personal 
y directa, pero que en todo caso complementa 
con una enorme cantidad de documentación 
recabada en diferentes archivos, consiguien-

do de esta manera una visión amplia y riguro-
sa de la Capilla de Música de Santa María de 
Tolosa, tanto desde el punto de vista histórico 
como musical, ya que incluso aporta una críti-
ca de las interpretaciones que presenció y en 
las que participó.

El trabajo aporta importantes datos sobre los 
maestros, organistas y miembros de la capi-
lla, rentas de los músicos en diferentes épo-
cas, la historia de sus órganos, sobre todo el 
Stoltz Fréres que estrenó Gorriti, etc. Especial 
interés aporta el estudio del repertorio, tanto 
en lo que se refiere a las obras que se canta-
ban en cada momento litúrgico concreto con 
explicación de sus circunstancias (datos que 
no suelen aparecer con frecuencia en este 
tipo de estudios), como a la evolución de la es-
tética de las mismas que, durante el siglo XX, 
debieron adaptarse a los postulados del Motu 
proprio promulgado por Pío X en 1903.

Agradecemos al autor el esfuerzo realizado y 
recomendamos su lectura tanto a estudiosos 
de la música religiosa de siglos pasados como 
a los aficionados interesados en el pasado 
musical de Tolosa.

PRÓLOGO

Berta Moreno Moreno

Profesora de Musicología del Conservatorio 
Superior de Música de Navarra.

Notificación al Ayuntamiento de la censura emitida por Damián Sanz de la oposición efectuada para la provisión del puesto 
de Maestro de Capilla y Organista.El censor dictaminó un cuádruple empate. //Archivo Municipal de Tolosa. 
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INTRO- 
DUCCIÓN
SARRERA
LA CAPILLA DE SANTA MARÍA 
COMO ASOCIACIÓN CULTURAL
“SANTA MARIAKO KAPERA” 
KULTUR ELKARTE GISA
Una aproximación a la historia musical de un 
pueblo se puede hacer desde diferentes pers-
pectivas: el estudio de sus autores y creado-
res, el de su producción artística, sin olvidar a 
los intérpretes, así como el estudio y recuerdo 
de las instituciones o agrupaciones en las que 
éstos participan. 

Se puede considerar que la continuidad es 
un factor determinante en la transmisión y 
divulgación de cualquier contenido artístico, 
sin ella, la producción musical carecería de 
sentido: no nos sirve tener música para no 
ejecutarla ni escucharla como, tampoco  nos 
serviría la literatura para no leer, ni pinturas  
ni esculturas para no exponerlas y admirarlas.

La continuidad, ha sido lo que ha caracteriza-
do a la Capilla de Música de Santa María  con 
el fin inherente a su denominación, esto es,  
solemnizar musicalmente el culto divino. Ni 
por obras en la iglesia ni por restauraciones 
del órgano se ha dejado de actuar.

Herri baten historia musikalari hainbat ikus-
puntutik hurbil gakizkioke: Bertako musikagi-
le eta sortzaileen azterketa, bertako musika 
ekoizpenarena, -musika-joleak ere ahaztu 
gabe-, bai eta hauek parte hartu ohi zuten tal-
de eta erakundeen azterketa eta oroitzapena 
ere.

Esan dezakegu jarraikortasuna ezinbeste-
ko faktorea dela edozein eduki artistikoren 
transmisio eta zabaltzean, hura gabe ekoiz-
pen musikala zentzugabetua geratuko litza-
tekeela: Zertarako musika, jotzeko eta entzu-
teko ez bada, zertarako literatura irakurtzeko 
ez bada eta zertarako pinturak eta eskulturak 
erakutsi eta miresteko ezbadira.

Jarraikortasuna izan da Santa Mariako mu-
sika kaperaren ezaugarri nagusia, jarraikorta-
suna bere izenak adierazten duen helburuan, 
alegia, Jainkoaren kultua musikaz lagundu 
eta apaintzean. Ez eliza barruko obrek ez eta 
organoen zaharberritzeek ez dute sekula ete-
nik eragin emanaldietan.

Instancia de Gorriti solicitando ser admitido a opositar a la 
plaza convocada. //Archivo Municipal de Tolosa. 
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Durante el curso 1991-1992 debido a las obras 
de restauración del templo parroquial el culto 
se trasladó al convento de Santa Clara y con él 
la Capilla de Música. Durante estas obras en 
marzo de 1992, en la restauración del tejado 
se desprendió una piedra y ocasionó impor-
tantes daños al órgano. 

En las dos últimas restauraciones del órgano  
(*), una en 1976 y la otra 1993-1994 el coro 
y la orquesta se han venido colocando tanto 
detrás del templete del Altar Mayor durante la 
primera de ellas, como en la nave lateral  de la” 
sacristía nueva”, en la segunda, por la proximi-
dad con el órgano auxiliar del presbiterio (**).

Mantener esta continuidad en ocasiones no 
ha sido fácil. Salustiano Balza, el último orga-
nista nombrado por el Obispado, fallecía el 7 
de enero de 1984 y no había un interés mani-
fiesto en que dicho puesto se volviese a cubrir 
de la misma forma. Tras la muerte de Salus, 
don Fernando Aizpurua asume el puesto de 

1991-92 ikastaldian, parroki elizaren zahar-
berritze lanak zirela eta, kultua Santa Clara 
Komentura lekualdatu  zen eta berarekin Mu-
sika Kapera ere. Lan hauen aldian, teilatuaren 
zaharberritzean harri bat jausi eta  kalte la-
rriak eragin zizkion organoari.

Organoaren azken bi zaharberritze aldietan1 
bata 1976ean eta bestea 1993-94ean abes-
batza eta orkestra zeran kokatu ziren, hu-
rrenez hurren, Aldare Nagusiko tenpletearen 
atzean eta “sakristia berriko” alboko habear-
tean, presbiterioko organo ordezkoaren hur-
biltasunagatik2.

Jarraikortasun honi eustea ez da beti erraza 
izan. Salustiano Balza, -Gotzaindegiak izen-
datutako azken organista-, 1984ko urtarri-
laren 7an hil zelarik ez zegoen hutsunea era 
berean betetzeko asmo garbirik. Salus-en 
heriotzaren ondoren Don Fernando Aizpuruak 
hartzen ditu bere gain organista lanak kultu 
arruntaren beharrei dagokienez, baina beste 

(*)La primera la realizó José M. Galdós, de Hernani y la segunda, que duró del 19 de enero de 1993 al 19 de febrero de 1994 
por una empresa de Dax y dirigida por el maestro M.Robert Chavin. En la contratación y seguimiento de la reparación par-
ticipó la Comisión Diocesana de Conservación de Organos y Armonios del Obispado de San Sebastián, estando formada 
la comisión técnica por: M.Zubillaga, J.M.Zapirain,J.M.Azcue,E.Elorza y F.Gonzalo. “Organos en Guipúzcoa” por J.M Azcue, 
Esteban Elizondo y J.M Zapirain .Fundación Kutxa. Pág. 470

(**) Organo donado por Rafael Calparsoro.

Año 1976, festividad de La Inmaculada: por trabajos de restauración en el órgano, la Capilla de Música se instala detrás del 
templete del Altar Mayor. Dirige  don Fernando Aizpurua. //J.M. Gorrotxategi.

organista para las necesidades del culto or-
dinario, pero se necesitaba de otro organista 
para las ocasiones en las que intervenían el 
Coro y Orquesta Parroquial, dado que don Fer-
nando era quien dirigía al conjunto.

Así, con objeto de seguir manteniendo es-
tas  actuaciones, tras una reunión en la que 
participan Juan José Arsuaga, don Fernan-
do y Ander Letamendia, vinculado entonces 
a Santa María como instrumentista, vista la 
necesidad de buscar un organista se encarga 
el último de hacer las gestiones pertinentes. 
La elección no pudo ser más acertada, pues el 
actual organista José Antonio Arcelus, natural 
de Gabiria, además de ser un excelente mú-
sico está dando un gran ejemplo con su par-
ticipación totalmente desinteresada en todas 
las solemnidades que se celebran en Santa 
María, así como con su puntual asistencia a  
todos los ensayos que se convocan.

Don Fernando siguió realizando las funciones 
de organista para las necesidades del culto y 
las  de Maestro de Capilla en las celebracio-
nes más importantes hasta finales de 1988.
El uno de septiembre de 1989 se incorpora 
como Coadjutor a la Parroquia de San Pedro 
de Lasarte y como Capellán del Convento de 
las Brígidas de la misma localidad (1).

Tras la marcha de don Fernando, las funciones 
de organista que él cubría, las viene asumien-
do hasta la fecha don José Antonio Lasa, Co-
adjutor de la Parroquia y Capellán de las Hijas 
de Jesús y que ha ejercido y ejerce su labor 
pastoral en San Juan de Arramele. Se formó 
musicalmente en el Seminario, completando 
sus estudios durante los períodos vacaciona-
les con don Ignacio Mocoroa.

organista behar zen koruak eta parroki orkes-
trak jarduten zutenerako, Don Fernando bera 
baitzen bion zuzendari.

Beraz, emanaldiei eutsi ahal izateko, Juan 
José Arsuaga, Don Fernando eta Ander Le-
tamendia,- garai hartan musika-jole zihar-
duena-, biltzen dituen batzar baten ondoren, 
organista berri baten premia ikusirik, azke-
nari eskatzen zaio beharrezko gestioak egin 
ditzan. Hautapena ezin egokiago gertatu zen, 
egungo organo-jole Jose Antonio Arcelus ga-
biriarra, musikari bikaina ez-ezik, eredugarri 
azaldu baita Santa Mariako ospakizun guztie-
tan beti doan parte hartuz, bai eta zintzo eta 
zuzen saio deialdi guztietara etorriz.

Don Fernandok jarraitu zuen organista lane-
tan kultuaren beharretarako eta Kapera Mai-
su gisa ospakizun nagusietan 1988ko amaie-
ra aldera arte. 1989ko irailaren lehenean 
Lasarteko San Pedro Parrokiko koadjutore eta 
bertako Brijiden Komentuko Kapilau jardune-
tan hasten da. (1)

Don Fernandok alde egin ondoren, hark betet-
zen zituen organista lanak, Parrokiko Koad-
jutore,  Jesusen Alaben kapilau  eta  bere lan 
pastorala Arrameleko San Juanen garatzen 
duen Don Jose Antonio Lasak bete ohi ditu 
gaurdaino. Elizbarrutian hartu zuen honek 
musika formazioa, eta gero udako oporraldie-
tan Don Ignacio Mocoroarekin osatu.

Gainditu beharreko beste oztopo bat ere izan 
zen. Alegia, Gotzaindegiak arau bat zabaldu 
zuen, Parrokia guztietako Musika Artxibate-
giak bereganatzeko, gal ez zitezen edo hobe 
gorderik eta zaindurik egon zitezen. Oztopo 
hau saihesteko eta Santa Mariako Musika 
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Otra  dificultad que hubo que afrontar, fue la 
existencia de una directriz del Obispado en el 
que éste pretendía hacerse con los Archivos 
Musicales de las diferentes Parroquias, con el 
objetivo  de que no se perdiesen o que estu-
viesen mejor mantenidos y custodiados. Para  
sortear esta nueva dificultad y seguir dispo-
niendo del Archivo Musical propio de Santa 
María,hubo que actuar con imaginación y ro-
zando la legalidad, trasladando dicho archivo 
durante un tiempo al almacén de una Socie-
dad Popular cercana.

Otro momento de crisis se planteó cuando don 
Fernando fue destinado de Tolosa a Lasarte, 
dada la necesidad de buscar un nuevo direc-
tor. De aquel tiempo a esta parte y con objeto 
de buscar (y convencer) a nuevos directores, 
ha jugado un papel importante Juan José Ar-
suaga, así como la insistencia en solicitar la 
participación en el coro a través de notas de 
prensa y con ocasión de los anuncios de ac-
tuaciones y convocatorias de ensayos.

El seis de abril del 2004, se reúnen algunos 
integrantes del Coro y Orquesta: Juan José 
Arsuaga, Ander Letamendia, Jesús Mari Goya, 
Nieves Aguirrezabala, Isitxo Arsuaga, Luis Ce-
berio y Santi Balza con objeto de constituir 
una Asociación Cultural que se denominará 
“Tolosako Santamariako kapera-Capilla de 

Santa María de Tolosa” para dotar al Coro y 
Orquesta Parroquial de personalidad  jurídica.

Dicha Asociación queda registrada el 30 de 
abril del mismo año en el Departamento de 
Justicia, Empleo y Seguridad Social del Go-
bierno Vasco  y tiene como fin, la continuidad 
de la Capilla de la Parroquia de Santa María 
de Tolosa, consistiendo su actividad en so-
lemnizar los Actos Litúrgicos con la interpre-
tación de obras musicales, preferentemente 
las compuestas por sus Organistas y Maes-
tros de Capilla, comprometiéndose también al 
cuidado, custodia y catalogación de su Archi-
vo Musical.

La primera Junta Directiva quedó constituida 
de la forma siguiente:

Artxibategia bertan gorde ahal izateko, iru-
dimenez jardun eta legearen ertz- ertzetik  
ibiliz, hurbileko Elkarte gastronomiko baten 
biltegian ezkutatu zen aipatu Artxibategia aldi 
batez.

Beste krisialdia Don Fernando Tolosatik La-
sartera aldatu zutenean gertatu zen, zuzen-
dari berria aurkitzeko premiagatik. Ordutik 
gaurdaino, zuzendari berriak aurkitu eta 
erakartze lanetan esku-hartze garrantzitsua 
izan du Juan Jose Arsuagak, bai eta korua-
ri eusteko ahaleginetan ere, kantari berriak 
erakartzeko, eta saioetan parte hartzeko  se-
tati deiak zabalduz.

2004ko apirilaren 6ean Koru eta Orkestrako 
hainbat kide biltzen dira: Juan Jose Arsuaga, 
Ander Letamendia, Jesus Mari Goya, Nieves 
Aguirrezabala, Isitxo Arsuaga, Luis Ceberio 
eta Santi Balza, Parrokiko Koru eta Orkestrari 
nortasun juridikoa emango dion elkarte kultu-
rala osatzeko: “Tolosako Santa Maria Kapera- 
Capilla de Santa María de Tolosa”

Aipatu elkartea, urte bereko apirilaren 30ean 
erregistratzen da Eusko Jaurlaritzako Justizia 
Enplegu eta Seguritate Sozialeko Sailean, eta 

bertan adierazten denez zera du helburu, ale-
gia, Tolosako Santa Mariako Kaperaren irau-
pena, bere jarduna zera delarik, hots, jardun 
liturgikoa lan musikalez apaintzea, bereziki 
bertan organista eta kapera maisu izan dire-
nen musika lanak interpretatuz, bai eta ber-
tako Musika Artxibategia gorde, zaindu eta 
sailkatzea.

Lehen Zuzendaritza Taldea honela osatuta 
geratu zen:

Año 1991 ,por obras en  Santa María el culto se traslada a 
la Iglesia del Convento de Santa Clara y la Capilla de Música 
también. //L.M. Gª Artetxe.

Don José Antonio Lasa tras la marcha de don Fernando Aiz-
purua asume las funciones de organista para las necesidades 
del culto ordinario. //I.Royo. Archivo Municipal de Tolosa.

Presidente / Lehendakaria: 
Juan José Arsuaga Eguizabal
Vicepresidente / Lehendakariordea: 
Ander Letamendia Loinaz
Secretario / Idazkaria: 
Jesús Mari Goya Goya
Tesorero / Diruzaina: 
Nieves Aguirrezabala Gurruchaga
Vocales / Bokalak: 
Isidoro Arsuaga Eguizabal / Luis Ceberio 
Larrarte / Santiago Balza Eguren

Año 1988, don Fernando Aiz-
purua al órgano. //I. Linazasoro. 
Archivo Municipal de Tolosa.

El coro cantando detrás del templete del presbiterio. 
Año 1976. //J.M. Gorrotxategi.

Orquesta y coro en el presbiterio. Día de Corpus de 1992.  
//Miguel Mocoroa.
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Anuncio del Ayuntamiento de la villa de Tolosa,entonces 
capital de la provincia, para la provisión de la plaza Maestro 
de Capilla y Organista. Mayo de 1853. //Archivo Municipal 
de Tolosa.

Si  la primera noticia de la  existencia de la 
Capilla de Música la podemos situar en 1540 
con Julián de Luzuriaga (2) como organista ti-
tular, puesto que ocuparía hasta su muerte, a 
mediados de 1574, actualmente en el siglo XXI 
sigue activa.

Sabemos por Gorosabel  que con ocasión de 
la canonización de San Ignacio de Loyola( bula 
de 12 de marzo de 1622 de Gregorio XV) : 

Estos festejos son descritos por Gorosabel con 
todos los detalles en el “Bosquejo de las an-
tigüedades, gobierno, administración y otras 
cosas memorables de la villa de Tolosa,(4)  
para concluir con una valoración relativa a la 
proporcionalidad y priorización del gasto pú-
blico  que creo conveniente transcribir: 

Musika Kaperaren izaeraren lehen berria 
1540ean aurkitzen da, Julian de Luzuriaga (2) 
bertako organista titularra delarik, 1574ko er-
dialdean hil  arte, eta gaur egun XXI. Mendean 
oraindik jardunean dirau.

Gorosabeli esker zera dakigu, Loiolako Inazio 
Deunaren kanonizazioa zela eta (Gregorio XV. 
1622ko martxoaren 12 bula)

Jaialdi hauek xehetasun guztiekin deskribat-
zen ditu Gorosabelek bere “Bosquejo de las 
antigüedades, gobierno, administración y otras 
cosas memorables de la Villa de Tolosa”(4) bere 
idazlanean, nire ustez plazaratzea merezi duen 
gastu publikoaren neurria eta lehentasunei 
buruzko honako gogoetarekin amaituz:

ANTECEDENTES HISTÓRICOS
AURREKARI HISTORIKOAK

 ”Las Juntas generales celebradas en la villa de Tolosa por el mes de Abril del mismo año so-
lemnizaron este acontecimiento de una manera extraordinaria con funciones religiosas y dife-
rentes festejos de plaza, que demostraban el gran contento de los naturales por su realización. 
Consistieron las primeras en misas cantadas con orquesta en tres días, sermones  panegíricos 
del Santo, procesiones generales por las calles, con altares de reposo, como el día del Corpus 
Christi.” (3)

”Los gastos consiguientes a esta continuada celebración de diversiones públicas no pudieron 
menos de disminuir la inmensa propiedad de fincas que tenía la villa, o a lo menos gravarla con 
considerables censos sacados al efecto; censos cuyo fatal legado ha subsistido hasta estos úl-
timos tiempos, dificultando la ejecución de varias mejoras del pueblo. Dios quiera que la genera-
ción presente no imite en esta parte a las anteriores, y que en lugar de gravar el patrimonio de la 
villa con tales censos vaya reduciendo los gastos improductivos, para invertir los fondos disponi-
bles en obras de verdadera utilidad pública, que al paso mejoren el pueblo sirvan dar ocupación 
y ganancia a los artesanos”
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Antes de pasar a enumerar la lista de can-
didatos, su procedencia y el resumen de sus 
memoriales, comentaré más detenidamente 
los casos de Cándido Aguayo y José Preciado.

Para cuando se presentaron a la plaza de Tolo-
sa, Cándido Aguayo ya había sido Organista de 
la Catedral de Burgo de Osma y de la de Sego-
via, y José Preciado de las de Teruel y Barbas-
tro. A ésta accede con tan sólo 17 años y per-
manecerá en el cargo por espacio de cuatro.

Preciado en su memorial de los “méritos filar-
mónicos” alega que es el Director de la Empre-
sa Filarmónica Santa Cecilia de Tafalla, creada 
en 1849 y cuyo objetivo es: ”prover a la Iglesia 
Navarra que la necesiten de buenas obras de 
música sagrada” comprometiéndose a: ”com-
poner toda clase de obras desde una a ocho 
voces con acompañamiento de sólo órgano o 
piano, y con el instrumental desde uno a gran 
orquesta” Además, adjunta un Método escrito 
por él para “Canto llano y misto reformados”.

El único censor nombrado para resolver la 
oposición fué Damián Sanz,el cual al levantar 
el acta del resultado de la misma se presenta 
como “Presbítero Prebendado organista pri-
mero que há sido de la Santa Yglesia Catedral 
de Toledo Primada de las Españas,actual Or-
ganista principal y director de la Capilla de mú-
sica de la Santa Yglesia Catedral de Pamplona”  
y no resuelve la oposición, dictaminando un 
empate,  estando igualados a méritos :Cán-
dido Aguayo,José Preciado,Agapito Sancho y 
Luis García Metón.

En sesión de 16 de junio la Corporación Mu-
nicipal, presidida por Pablo Gorosabel decide 
que la forma de “dar un público testimonio de 
su justificación e imparcialidad era el que se ti-
rase la suerte por los mismos interesados “. Se 
vuelve a convocar a los cuatro aspirantes para 
realizar el sorteo.José Preciado ya había sali-

Hautagaien zerrenda, haien jatorriak eta 
haien memorialen aipamenak azaldu aurretik, 
Cándido Aguayo eta José Preciadoren kasuak 
komentatuko ditut astiro eta bereziki.

Tolosako postura aurkezten direnean, Cándi-
do Aguayo Burgo de Osma eta Segoviako ka-
tedraletako Organista izanda zegoen, eta José 
Preciado berriz, Teruel eta Barbastrokoetakoa, 
azken honetara 17 urte besterik ez zuela iritsi 
eta bertan lau urte iraungo duelarik.

Preciadok, bere memorialeko “meritu filar-
monikoen” aipamenean zera dio, 1849an sor-
tutako “Empresa Filarmónica Santa Cecilia 
de Tafalla” delakoaren zuzendaria dela , ha-
ren helburua zera delarik, ” prover a la Iglesia 
Navarra que la necesiten de buenas obras de 
música sagrada”  zera egitera  konprometitzen 
delarik, ”componer toda clase de obras desde 
una a ocho voces con acompañamiento de sólo 
órgano o piano, y con el instrumental desde 
uno a gran orquesta”

Gainera, berak idatzitako metodo bat erans-
ten du, alegia,  “Canto llano y misto reforma-
dos”.

Oposizioaren epaiketa emateko epaile baka-
rra  Damián Sanz izendatu zuten. Hona nola 
aurkezten duen honek bere burua emaitza 
idazterakoan: “Presbítero Prebendado orga-
nista primero que há sido de la Santa Yglesia 
Catedral de Toledo Primada de las Españas, 
actual Organista principal y director de la Ca-
pilla de música de la Santa Yglesia Catedral de 
Pamplona”

Bere epaiak ez ditu gauzak argitzen, lehen 
posturako berdinduta uzten baititu lau hau-
tagai:  Cándido Aguayo, José Preciado, Agapito 
Sancho eta Luis García Metón.

Ekainaren 16ko bilkuran, Pablo Gorosabel 
alkatearen zuzendaritzapean bildutako udal 
batzarrak zera erabakitzen du korapiloa as-
katzeko, “dar un público testimonio de su justi-

Antes de continuar, nos podíamos preguntar  
qué importancia tenía la Capilla de Música de 
Santa María. ¿La titularidad como Maestro de 
Capilla y Organista de la misma, era un nom-
bramiento codiciado? Al menos en el siglo XIX, 
si nos detenemos a analizar los expedientes 
relativos tanto con ocasión del nombramien-
to de Cándido Aguayo, el predecesor de Felipe 
Gorriti, como las solicitudes de interinidad por 
la renuncia del primero y la convocatoria en la 
que fuera elegido Gorriti, sí.

No hay que olvidar que cuando se nombró a 
Cándido Aguayo, Tolosa ostentaba todavía la 
capitalidad de la provincia (1844-1854) y la 
consideración que se tenía de Santa María era 
la siguiente (5): “por su extensión,arquitectura 
y adorno havido estimada por uno de los Tem-
plos mas suntuosos de aquel Pays y su circun-
ferencia”

Pasaré a comentar lo relacionado con el nom-
bramiento de Aguayo. (6)

La convocatoria se hizo el 18 de mayo de 1853 
y las pruebas se anunciaron para el 9 de junio. 
Con tan poco margen de tiempo para la difu-
sión de la convocatoria -anunciada al menos 
en los Boletines Oficiales de Alava y Navarra-
se presentan doce aspirantes de diferentes 
procedencias,  uno fuera de plazo.

Jarraitu aurretik, gure buruari galde genie-
zaioke zer garrantzia ote zuen Santa Mariako 
Musika Kaperak. Bertako Organista eta Ka-
pera Maisu izatea, izendapen gutiziatua ote 
zen? XIX. Mendeari dagokionez behinik behin, 
baietz erantzun behar dugu. Cándido Aguayo-
ren izendapena, beronen uko egiteak eragin-
dako behingozko ordezkoen eskabideak eta 
haren ondorengo hurrena izango den Felipe 
Gorriti hautatzen deneko deialdiari dagozkien 
espedienteak aztertu besterik ez dago.

Ez da ahaztu behar Cándido Aguayo izendatu 
zenean, Tolosa Gipuzkoako hiriburu zela ar-
tean oraindik (1844-1854) eta Santa Mariaz 
zegoen irudia honakoa zela (5): “por su ex-
tensión, arquitectura y adorno havido estima-
da por uno de los Templos mas suntuosos de 
aquel Pays y su circunferencia”

Aguayoren izendapenarekin gertaturikoa kon-
tatuz hasiko naiz(6)

Deialdia 1853ko maiatzaren 18an zabaldu 
zen, eta hautapen probak ekainaren 9rako 
iragarri. Gutxienez Araba eta Nafarroako Aldi-
zkari Ofizialetan iragarri zen deialdia, eta za-
baldu ahal izateko hain denbora urrian jatorri 
orotariko hamabi hautagai aurkezten dira, 
haietariko bat epez kanpo.

SANTA MARÍA DE TOLOSA Y  
LA CAPILLA DE MÚSICA, SU 
IMPORTANCIA.  
LA CONVOCATORIA DE 1853
TOLOSAKO SANTA MARIA ETA  
MUSIKA KAPERA, BERE GA-
RRANTZIA. 1853KO DEIALDIA.
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RELACIÓN DE LOS MEMORIALES-CANDIDATO,PROCEDENCIA Y CAR-
GO PARA CUBRIR EL PUESTO DE MAESTRO DE CAPILLA EN TOLOSA.  
TOLOSAKO KAPERA MAISU POSTUA BETETZEKO ESKABIDEEN ZE-
RRENDA. MEMORIALEN JATORRIA. 1853 URTEA / AÑO.

CANDIDATO/HAUTAGAIA

José Preciado

Agapito Sancho

José María Ugarteburu

José Florencio Lacarra

Cándido Aguayo

José Ygnacio Aldalur (*)

Justo Saiz

Luis García Metón

Silverio Josué

Venancio Errasti (**)

Ygnacio Vicente Elizalde

José María González

Tafalla

Burgos

Orduña

Tolosa

Madrid

Pamplona

Pasajes

Madrid

Oteiza

Salvatierra

Vergara

Madrid

PROCEDENCIA/JATORRIA CARGO/POSTU-MERITUAK

Organista de las parroquias unificadas de Santa 
María y San Pedro de Tafalla. Tafallako Santa María 
eta San Pedro parroki batuetako organista

Alumno del Colegio de Santa Cruz y al servicio de 
la Catedral de Burgos.Enseñanza de piano y com-
posición. Santa Cruz Kolegioko ikasle eta Burgosko 
katedralaren zerbitzuan. Piano irakaskuntzan eta 
konposizioan diharduena

Organista sustituto en Santa María(Hijo de Martín 
Lacarra). Ordezko organista Santa Marian (Martín 
Lacarra-ren semea).

Organista en la Catedral del Burgo de Osma, 
Segovia. Segoviako Burgo de Osma-ko Katedraleko 
organista.

Organista de Segura. Segurako organista.

Organista en San Juan Bautista  de Pasajes. Pasaiako 
San Juan Bautistan organista eta aurretik Iruñeko 
Katedralaren zerbitzuan bost urte eta erdiz aritua.

Profesor de órgano y composición. Organo eta 
Konposizio irakasle.

Organista de Santa María de Salvatierra. Aguraingo 
Santa Marian organista.

Organista de San Pedro de Vergara y Profesor 
de Música en el Seminario Científico Industrial. 
Bergarako San Pedroko organista eta bertako 
Seminario Científico Industrial delakoan musika 
irakasle.

Organista supernumerario de la Real Capilla de 
San Isidro,maestro del colegio de nobles de las 
Escuelas Pías de San Fernando y del Real de San 
Antonio de los Alemanes. San Isidro Errege Kape-
rako organista supernumerario, San Fernandoko 
Eskolapioetako nobleen kolegioan eta Real de San 
Antonio de los Alemanes delakoan irakasle).

Organista de Orduña. Orduñako organista, Marki-
nan jaioa

do para Tafalla, y es representado en el sorteo 
por Joaquín Aristizabal. La suerte favoreció a 
Aguayo.

Con fecha 20 de junio, José Preciado no con-
forme con el resultado, solicita una revisión 
de los ejercicios proponiendo que los mismos 
sean valorados por otro examinador y que en 
los ejercicios no figure el nombre de los aspi-
rantes.

Si la plaza de Maestro de Capilla de San-
ta María era un buen puesto, también lo era 
el ser músico de la Capilla. Prueba de ello es 
que cuando se convocaban plazas para otros 
puestos, también eran oposiciones muy con-
curridas. Así por ejemplo para cubrir el puesto 
de Tenor de Capilla  en marzo de 1855 (7),se 
presentaron nada menos que ocho aspirantes 
cuya procedencia era tanto de  provincias cer-
canas, como de otras más lejanas (hubo quien 
vino desde Sigüenza, Guadalajara). En estas 
oposiciones el Ayuntamiento compensaba en 
parte a los aspirantes pagándoles  dietas pro-
porcionales a la distancia a su lugar de origen.

ficación e imparcialidad era el que se tirase la 
suerte por los mismos interesados”. Berdindu-
tako lauei dei egiten zaie zozketa egiteko. José 
Preciado artean Tafalla aldera abiatua zen eta 
Joaquin Aristizabal jartzen da haren ordezkari 
zozketan. Zozketak Aguayori ematen dio pos-
tua.

José Preciadok, erabakiarekin ados ez eta,  
zera eskatzen du ekainaren 20ko idatzi ba-
tean, alegia, egindako azterketak beste az-
tertzaile batek ikuska ditzan, azterketotan 
hautagaien izenak azaldu gabe.

Santa Mariako Kapera Maisu postua ona ba-
zen, Kaperako musikariarena ere ez zen txarra. 
Honen frogagarri, honelako postuak betetze-
ko deialdietan biltzen zen hautagaien ugaria. 
Esate baterako, 1855eko martxoan Kaperako 
Tenore postua betetzeko deialdian(7) zortzi 
hautagai aurkeztu ziren, jatorri hurbil nahiz 
urrutikoak (Guadalajarako Sigüenza-tik ere 
etorri zen hautagaietako bat). Oposizio haue-
tan Udalak jatorriaren urrunaren araberako 
dietak ordaintzen zizkien hautagaiei.

PRIMERA LETRA SOBRESALI-
ENTE É IGUALADOS EN MÉRITO

Dn. José Preciado

Dn. Cándido Aguayo

Dn. Agapito Sancho

Dn Luis Metón

1º Dn. José Ygnacio Aldalur

2º Dn. Venancio Errasti

1º Dn Justo Saiz

2º Silverio Josué

3º José María Ugarteburu

4º Dn Ygnacio Vicente Elizalde

PRIMERA LETRA  
SEGÚN SU COLOCACIÓN

SEGUNDA LETRA

RESULTADO OPOSICIÓN CONVOCATORIA 1853

(*)Posteriormente en 1855 sería  nombrado organista en Azpeitia.En la segunda guerra carlista pasaría a Francia, siendo organista de la Ca-
tedral de Bayona. Hizo amistad con Saint-Saëns y por medio de éste se relacionó con los organeros Stoltz, Merklin y Cavaillé-Coll,lo que fue 
determinante para la introducción de estos órganos en el País Vasco.(Pello Leiñena Mendizábal en Diccionario de la Música  Española e Hispa-
noamericana “  Sociedad General de Autores y Editores   2001. Vol.1 Pág. 236). 

(**)Natural de Arechavaleta. Fue profesor auxiliar de órgano del Conservatorio de Madrid.(Catálogo del Antiguo Archivo Musical del Santuario 
de Aránzazu” Ion Bagües .Ediciones de la CAP de Guipúzoa 1979.Pág. 54 Referencia del Diccionario Biográfico de Saldoni).
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Estas rentas se obtenían por un lado de los 
fondos que aportaba el Ayuntamiento así 
como de los derechos de entierro, limosna re-
cogida en la iglesia y a partir de 1849, también 
por lo obtenido de las sillas del templo provi-
niendo asimismo algunas rentas de diferentes 
donaciones testamentarias de particulares.

Las rentas del Vicario y beneficiados prove-
nían de los diezmos.

El Ayuntamiento ejercía la facultad de nombrar 
al Organista y Maestro de Capilla y elaboraba 
los diferentes reglamentos (9) en los que se es-
pecificaban las obligaciones de todos los inte-
grantes  de la Capilla, así como la composición 
de la misma. Estos reglamentos eran sanciona-
dos por el Alcalde. El desarrollo normativo por 
parte del Ayuntamiento es sobre todo a partir 
de 1853, después del Concordato de 1851.

Este concordato surgió de la necesidad de 
solventar las consecuencias de las leyes des-
amortizadoras promulgadas en la primera 
mitad del siglo XIX, siendo las más conocidas 
y radicales las  que promulgó en 1836 y 1837 
Juan Alvarez Mendizábal, Ministro de Hacien-
da y Presidente del Gobierno. (10)

Soldatok ordaindu ahal izateko diruak zeretik 
lortzen ziren, batetik Udalak berak esleitzen 
zituen fondoetatik, eta bestetik hilobiratze 
tasa eta limosnetatik, eta 1849tik aurrera 
baita tenpluko aulkietatik ere, eta aldian be-
hin  hainbat partikularrek testamentuetan es-
leitutako fondoetatik.

Bikario eta benefiziodunen soldatak zergeta-
tik ateratzen ziren.

Udaletxeak Organista eta Kapera Maisua 
izendatzeko aginpidea erabiltzen zuen, eta  
Kaperaren osaketa eta Kaperakide guztien 
betebeharrak zehazten zituen araudiak egi-
ten zituen.(9) Araudi hauetan alkateak zuen 
azken hitza eta sinadura. Udaletxearen arau-
gintzaren garapena 1853tik aurrera gertatzen 
da nabarmenago, 1851eko Konkordatuaren 
ostean.

Konkordatu hau XIX. mendeko lehen erdian in-
darrean ezarritako lege desamortizatzaileen 
ondorioak konponbidean jartzeko sortu zen. 
Gogora dezagun haietako ezagunen eta erra-
dikalenak 1836 et 1837an Juan Alvarez Men-
dizabal Hazienda Ministro eta Gobernuko Pre-
sidenteak indarrean jarritakoak izan zirela(10)

Los  reglamentos en torno a la Capilla de Música:el de 1855,las adiciones de 1859 y el de 1867. Este último incluye la Mú-
sica Marcial. //Archivo Municipal de Tolosa.

La villa de Tolosa, ha ejercido el patronazgo 
sobre Santa María (8) desde prácticamente 
su fundación y de forma más clara a partir de  
que sufriera su primer incendio en 1501 con 
objeto de su reconstrucción. En el segundo, el 
de 1781, también, prueba de ello es la toma a 
censo de un capital extraordinario de 15000 
ducados para financiar la nueva reconstruc-
ción del templo, como luego veremos. La rela-
ción entre ambos Cabildos, Eclesiástico y Civil, 
no ha estado exenta de pleitos y diferencias 
sobre la distribución de diezmos y limosnas.

A principios del siglo XVII el Ayuntamiento co-
loca  su escudo a ambos lados del altar mayor 
y el siguiente letrero: “La noble y leal villa de 
Tolosa es patrona única merelega de esta su 
iglesia parroquial”. Este patronazgo se oficia-
lizó en julio de 1682.

Este patrocinio le suponía al Ayuntamiento 
el costear diferentes gastos de su Iglesia de 
Santa María: ornamentos, vasos sagrados, 
campanas, órgano, libros y misales de canto y 
tenía la facultad de nombrar entre otros a or-
ganista, sochantre, cantores y tiples, así como 
a sacristán lego, monaguillo y serora, asignán-
doles a todos las correspondientes rentas.

Tolosako herriak Santa Mariaren gaineko pa-
troigoa izan du (8), ia honen sorrera beretik, 
eta era argiagoan, 1501ean berreraikitze la-
naldian lehen sutea nozitu zuenetik. Berdin 
gertatu zen 1781ko  bigarren sutean ere, gero 
ikusiko dugunez, herriak 15.000 dukateko 
mailegua eskatzen baitu tenpluaren berrerai-
kitze lanak ordaindu ahal izateko. Bi Kabildo-
on arteko harremanetan (Eliza eta Herriarena 
alegia) ez dira tirabira eta desadostasunak 
falta izan zerga eta limosnen banaketa egite-
ko garaian.

XVII. mende hasieran Udaletxeak herriko 
Ezkutua ipintzen du aldare nagusiaren bi al-
deetan, honako afixarekin: “La noble y leal  
villa de Tolosa es patrona única merelega 
de esta su iglesia parroquial”. Helmen hau 
1682ko uztailan ofizialdu zen.

Patroigo honek Santa Mariaren hainbat gastu 
ordaintzera behartzen zuen Udala: Adornuak, 
kalizak, kanpaiak, organoa, kanturako liburu 
eta meza-liburuak, eta ordainetan, hainbat 
izendapen erabakitzea bere esku geratzen 
zen, hala nola besteak beste, organista, so-
txantrea, kantari eta tipleak, bai eta sakristau 
legoa, beretterra eta serora, guztien soldata-
ren zenbatekoa ere hark ezartzen zuelarik.

EL AYUNTAMIENTO Y LA  
CAPILLA DE MÚSICA DE   
SANTA MARÍA
UDALETXEA ETA  
SANTA MARIAKO MUSIKA  
KAPERA
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Como vemos en los diferentes reglamentos, el 
Maestro de Capilla estaba sujeto a la discipli-
na del Ayuntamiento,teniendo que comunicar 
a éste sus ausencias, fueran por enfermedad 
o viajes.Esto se hacía cumplir con gran rigor.
(12) Así: ” Se deniega la solicitud de D.Francisco 
Ignacio Arzallus de separarse del empleo de 
Maestro de Capilla y Organista”

Y unos días después: “Por noticias que se te-
nían de que el organista D. Francisco Arzallus 
trataba de ausentarse subrepticiamente se 
acuerda proceder a su detención”

Esto sucedía en 1715.Años más tarde, en 
1765, se impone al organista la obligación de 
no ausentarse del pueblo sin licencia .(13)

Ante las eventuales faltas o infracciones, el 
Alcalde estaba facultado para apercibirle o 
multarle.

La importancia del cargo de Maestro de Capilla 
dentro de toda la actividad musical de Tolosa, 
queda más patente a partir de 1859, cuando 
de forma explícita como veremos,se le confir-
ma como el máximo y único responsable tanto 
de la Capilla de Música y su orquesta,como de 
la música marcial (Banda de Música). Además 
se apuntan ya algunas obligaciones docentes  
y  a instancias del Maestro de Capilla se funda 
la Academia Municipal de Música.

Los Libros de Actas del Ayuntamieto son una 
buena muestra de la estrecha relación admi-
nistrativa entre el Ayuntamiento y la Capilla 
de la Música. En ellos se consigna todo como 
veremos: nombramientos, condiciones de los 
contratos, pagos y reclamaciones.

Araudi ezberdinetan agertzen denez, Kape-
ra-Maisua Udaletxearen menpekoa zen, eta 
Udaletxeari jakinarazi behar izaten zizkion 
bere hutsegiteen arrazoiak, gaixoaldiak edo 
bidaiaren batek eragindakoak ote ziren, etc. 
Zorroztasun handiz betearazten zen hau.(12) 
Honela, “Se deniega la solicitud de D. Francis-
co Ignacio Arzallus de separarse del empleo de 
Maestro de Capilla y Organista”

Eta egun batzuk beranduago, “Por noticias 
que se tenían de que el organista D.Francisco 
Arzallus trataba de ausentarse subrepticia-
mente se acuerda proceder a su detención”

Hau 1715ean gertatzen zen. Zenbait urte be-
randuago, 1765ean baimenik gabe herritik ir-
teteko debekua ezartzen zaio organistari.(13)

Balizko hutsegite edo arau-hausteak gertatu 
ezkero, alkatea, kargua hartu edo isuna ezart-
zeko gaitua zegoen.

Kapera Maisu postuaren garrantzia Tolosako 
musikagintzaren baitan are nabarmenago 
gertatzen da 1859tik aurrera, ikusiko dugun 
bezala urte hartan aitortzen baitzaio era es-
plizituan Musika Kaperako ardura eta nagu-
sigo gorena, bai eta bertako orkestrarena eta 
“musica marcial” (musika banda) delakoarena 
ere. Gainera, bertan azaltzen dira hari dago-
zkion hainbat irakasle betebehar, eta haren 
ekimenez sortzen da Udal Musika Akademia.

Udaletxeko akta-liburuak  Udaletxea eta Mu-
sika Kaperaren arteko harreman administra-
tiboen lekuko bikaina dira. Bertan dena dago 
gordeta, ikusiko dugun bezala: Izendapenak, 
kontratuen baldintza orriak, ordainketak eta 
erreklamazioak.

Este concordato consideraba las ventas rea-
lizadas -lo ya desamortizado- como un hecho 
consumado, pero a cambio la Iglesia volvía a 
tener el derecho de adquisición de nuevos 
bienes, se fijaba la dotación económica del 
clero, de los seminarios y de los gastos del 
culto y se declaraba la oficialidad de la reli-
gión católica.(11)

En el ámbito musical también tuvo conse-
cuencias: una disposición por la que los mú-
sicos de la iglesia debían de ser clérigos y una 
reducción en el número de componentes de  
las capillas de música, que debían de estar 
integradas por un maestro de capilla, un or-
ganista, un contralto, un tenor y un sochantre.

En la Capilla de Santa María, muchos de sus 
componentes eran sacerdotes, pero no todos, 
y posteriormente a este concordato cada vez 
en menor proporción.

El Ayuntamiento no quiere para su Parroquia 
esta reducción en su capilla y procede a regu-
lar la actividad de sus músicos, publicando y 
sancionando por los alcaldes los diferentes 
reglamentos que afectan a sus empleados 
músicos.

El contenido de estos reglamentos hace re-
ferencia de forma constante a precisar las 
obligaciones que requieren la presencia del 
Maestro de Capilla, a la instrucción de los ti-
ples y a considerarle como el máximo respon-
sable de todos los músicos de la Capilla, tanto 
en el orden artístico como en el disciplinar.

Una vez nombrado el Maestro de Capilla,  éste 
seleccionaba  a los tiples, tenor y bajo de ca-
pilla y demás miembros de la misma, lo que 
notificaba al Ayuntamiento. Este se daba por 
enterado comunicando los nombramientos   
al Cabildo Parroquial por medio de un oficio 
firmado por el Secretario del Ayuntamiento.

Konkordatu honek bueltarik gabetzat jotzen 
zituen orduraino egindako salmentak,- des-
amortizazioak-, baina horren ordainetan, Eli-
zari ondasun berriak eskuratzeko eskubidea 
aitortzen zion, diru fondoak esleitzen ziren 
apaizgoarentzako, apaizgaitegietako eta kul-
tuaren gastuetarako, eta erlijio katolikoaren 
ofizialtasuna aitortzen zuen.(11) 

Musikaren esparruan ere izan zituen ondorio-
ak: Arau berri bat, elizako musikariak apaizak 
izan behar zirela behartuz, eta musika kape-
ren lagun kopurua murriztuz: Kapera Maisu 
bat, organista bat, kontralto bat, tenore bat, 
eta sotxantre bat.

Santa Mariako Kaperan, kide asko apaizak zi-
ren guztiak ez izan arren, eta Konkordatu ho-
nen ondoren gero eta gutxiago izan ziren.

Udaletxeak ez du nahi bere parrokian hone-
lako murrizketarik, eta bera hasten da araut-
zen bere musikarien jarduna. Honela alkateek 
sinatu eta argitaratuko dituzte aurrerantzean 
Udaletxeko soldatapeko diren musikarient-
zako araudiak.

Araudiok behin eta berriz ukitzen duten gaia 
Kapera Maisuaren betebeharrak zehaztea 
izaten da: Zein jardunetan egon behar duen, 
tipleen formazioa eta Kaperako musikari guz-
tien buru eta arduradun nagusitzat jotzea, bai 
maila artistiko bai eta diziplina mailan ere.

Kapera Maisua izendatzen zenean, ikusiko 
dugu nola honek hautatu eta izendatzen zi-
tuen Kaperako tipleak, tenore, baxua eta gai-
nerako kideak, eta nola ematen zion horren 
berri Udaletxeari. Honek berriz berrion harre-
ra-aitortza egiten zuen Udaletxeko idazkariak 
sinatutako agiri bat Parroki-Kabildoari bida-
liz.
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Esta ampliación se centrará en un apartado 
en relación con los Organistas y Maestros de 
Capilla anteriores a Felipe Gorriti, para pasar 
a comentar el magisterio de Felipe Gorriti y 
Eduardo Mocoroa así como el de sus conti-
nuadores.

Otros aspectos que considero de interés en 
relación con los organistas, maestros de ca-
pilla y demás músicos son los relativos al 
procedimiento de elección, nombramiento, 
obligaciones, condiciones de trabajo y regla-
mentos vigentes.

Para algunos aspectos relativos al pasado 
realizaré una revisión bibliográfica y especi-
ficaré las fuentes consultadas en un anexo 
final, por si alguien estuviese interesado en 
ampliar la información. En los pies de página   
también se insertarán algunos datos como  
ampliación de lo tratado o información cola-
teral.

En los datos aportados por comunicación oral  
también se reflejará la fuente. Se trata pues, 
en parte, de volver a divulgar lo que otros ya 
han escrito al respecto. 

Por otra parte desarrollaré otros aspectos en 
relación con datos obtenidos de la documen-
tación existente  en el Archivo Municipal de 
Tolosa, en el Archivo Histórico Diocesano de 
San Sebastián, Archivo General de Gipuzkoa y 
en el Archivo Histórico Nacional de Madrid  en 
relación con la Capilla de Música.

El índice onomástico puede parecer excesivo, 
pero seguro que habrá  omisiones. Los nom-
bres y apellidos que aparecen a lo largo de 
la obra, los he trascrito tal cual están en las 
fuentes consultadas. En ocasiones hay varia-
ciones en el nombre de pila y en el orden en 
los apellidos. Con los toponímicos he seguido 
el mismo criterio.

Sakontze eta narotze hauek zeretan mami-
tuko dira, alegia, Felipe Gorritiren aitzineko 
Organista eta Kapera Maisuei buruzko atal 
batean, eta ondoren Felipe Gorriti, Eduardo 
Mocoroa eta ondorengoen maisugoaren ko-
mentarioan.

Interesagarri deritzedan beste zenbait aspek-
tu organista, kapera maisu, eta beste musika-
riei dagokienez zerak dira, alegia, hautapen 
prozedurak, izendapenak, betebeharrak, lan 
baldintzak eta araudiak.

Iraganaldiari dagozkion hainbat aspektueta-
rako ikuskapen bibliografikoa egin eta kont-
sultaturiko iturri bibliografikoen aipamena 
zehaztuko dut azken eranskin batean, argibi-
de gehiago inork nahi izango balu lana erraz 
diezaion. Orri-oinetan berriz, alboko albiste 
edo argibide gehigarriak ipiniko ditut bidezko 
deritzodanean.

Ahozko iturrietatik jasotako datuen kasuan 
berriz, sorburuaren izen-abizenak aipatuko 
ditut. Hein batean beraz, aurretik beste bat-
zuk idatzitakoa zabaltzea da helburua.

Bestetik berriz, hainbat Artxibategietan gor-
detzen diren hainbat dokumentuetan Musika 
Kaperari buruz eskuratutako datuen berri 
emango dut, hala nola, Tolosako Udal Artxiba-
tegian, Donostiako Elizbarrutiko Artxibategi 
Historikoan, Gipuzkoako Artxibategi Oroko-
rrean eta Madrilgo Artxibategi Historiko Na-
zionalean.

Aurkibide onomastikoari gehiegizkoa iritz 
dakioke, baina seguru hutsuneak izango di-
rela halere. Idazlanean zehar azaltzen diren 
izen-abizenak, aurkitutako iturrietan azaltzen 
diren idazkera berberaz idatzi ditut. Zenbaite-
tan aldaketak gertatzen dira izenean,  eta abi-
zenen ordenan ere. Toponimoekin ere irizpide 
berari  lotu natzaio.

En un  artículo que publiqué en la prensa local 
en torno a la Capilla de Música, concluía di-
ciendo que en cada período hay luces y som-
bras y que prefería quedarme con las luces. 
Tratar de lo que a uno le gusta, siempre es una 
tarea agradable pero se corre el peligro de de-
jar de ser objetivo.

Pretendo con el presente trabajo  el hacer un 
recorrido en la historia de la Capilla de Música 
de Santa María en un sentido amplio, dando 
continuidad al capítulo que  Iñaki Linazosoro 
dedicó a la misma  en su libro “Santa María de 
Tolosa – Templo Histórico Monumental”(*) 

Trataré del  pasado y de lo reciente. En lo re-
ciente, tomaré como punto de partida mi 
incorporación-en la Navidad de 1969 -como 
instrumentista a la Orquesta Parroquial y 
empezaré a exponer en base a recuerdos per-
sonales aspectos relativos a calendario de 
actuaciones y repertorio, directores y organis-
tas, orquesta y concertino, cantores y solistas, 
actuaciones fuera de Santa María y procesio-
nes.

Estos recuerdos los contrastaré y completa-
ré con los de diferentes miembros del coro y 
orquesta.

Para comentar el pasado debería ampliarse  
lo ya esbozado en el capítulo “Capilla de Músi-
ca y Organos”  del libro “Santa María de Tolosa 
– Templo Histórico Monumental “.

Musika Kaperaren inguruan herriko aldizkari 
batean argitaratu nuen artikulu batean zera 
esanez amaitu nuen, alegia, aldi bakoitzak 
badituela bere argiak eta bere ilunak, eta na-
hiago nuela argiei erreparatu. Gustuko dugu-
nari buruz jardutea atsegina da beti, baina ob-
jetibotasuna galtzeko arriskuan jartzen gara.

Lan honekin lortu nahi dudana zera da, San-
ta Mariako Musika Kaperaren historian zehar 
ibilbidea egitea hein zabalean, Iñaki Lina-
zasoro zenak “Santa María de Tolosa- templo 
histórico monumental” idazlanean opatu zion 
atalari jarraipena emanez.

Iraganaldiaz eta oraindik oraingoaz arituko 
naiz. Oraindik oraingoaz ari naizela, neronen 
sarrera hartuko dut abiaburu,- 1969ko Egu-
berritan sartu nintzen Parroki Orkestrako 
musikari gisa-, eta nire oroitzapenetan oina-
rriturik hasiko naiz azaltzen emanaldien egu-
tegia, errepertorioa, zuzendari eta organistak, 
orkestra eta concertinoa, kantari eta solistak, 
eta Santa Mariaz kanpoko emanaldi eta pro-
zesioei buruzko hainbat berri.

Gero oroitzapen hauek orkestra eta koruko 
hainbat kideekin erkatu eta osatuko ditut.

Iraganaldia komentatzeko berriz, “Santa Ma-
ría de Tolosa- Templo Histórico Monumental” 
idazlaneko “Capilla de Música y Órganos” ata-
lean labur azaldutakoa sakondu eta narotu 
egin beharko litzateke.

METODOLOGÍA Y  
CONTENIDOS
METODOLOGIA ETA  
EDUKIAK

(*)1989 -Sociedad  Guipuzcoana de Ediciones y Publicacio-
nes. Caja de Ahorros Municipal de San Sebastián.
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Las necesidades del culto han ido evolucio-
nando así como las normas litúrgicas, si bien 
es cierto que en tiempos no muy lejanos exis-
tían diferentes categorías en algunos servi-
cios religiosos -funerales por ejemplo- que se 
traducían entre otras cosas en un “tratamien-
to musical” diferenciado en categorías.

Esta necesidad  llevaba a que hubiera  cierto 
grado de titularidad remunerada (en algunas 
ocasiones) o no, en los cargos o puestos prin-
cipales del Coro. Cuando yo me incorporé a la 
Orquesta Parroquial, todavía existía la figura 
del Tenor y Bajo de Capilla (José MªTellería y 
Lázaro Pildain respectivamente), que actua-
ban al menos en los funerales. Para el resto de 
los cantores y miembros de la Orquesta sólo 
existía remuneración en las Novenas de la Do-
lorosa y en la de la Virgen de Izaskun a cargo 
de las correspondientes Cofradías.

El cargo de Tenor de Capilla tenía bastante re-
levancia, dado que además de tener que cantar 
los solos que hubiere de su cuerda, sustituía 
con mucha frecuencia al Maestro de Capilla  en 
la dirección del coro (en las Misas de Réquiem 
en tiempos de don Eduardo por sistema). Exi-
gía  por otra parte el tener un conocimiento y 
dominio de todas las claves así como una gran 
práctica en la lectura a primera vista. 

Kultuaren beharrak aldatuz joan dira, bai 
eta liturgiaren arauak ere, baina ez hain as-
paldian oraindik hainbat kategoria zeuden 
zenbait zerbitzu erlijiosotan, -hileta elizkizu-
netan esate baterako-, eta horren araberako 
musika-girotze diferenteak ere, aipatu kate-
gorien arabera.

Egoera honek behartzen zuen Koruko postu 
nagusietan halako titulartasun bat izatera, 
saritua zenbaitetan, nahiz beti ez. Parrokiko 
orkestran sartu nintzenean, gutxienez hile-
tetan jarduten zuten Kaperako Tenore eta 
Baxuaren (José Mª Tellería eta Lázaro Pildáin 
hurrenez hurren) postuak bazirauten artean. 
Gainerako kantari eta orkestra-kideentzako 
Andra Maria Doloretako eta Izaskungo Ama-
ren bederatziurrenetan bakarrik zegoen saria, 
zein bere Kofradiak ordainduta.

Kapera tenore postuak bazuen garrantzia, 
tenore soloak kantatu ez ezik, Kapera Mai-
sua ordezkatu ohi baitzuen sarritan koruaren 
zuzendaritzan (Requiem mezatan Eduardo 
Mocoroaren  garaian beti). Beharrezkoa zuen 
beraz giltza guztien ezagutza sendoa eta bat-
bateko irakurketarako  trebetasuna.

José María Tellería,Tenor de Capilla. Junto a él José Muña-
gorri y entre ambos Tomás Araniguria. //I. Linazasoro. Ar-
chivo Municipal de Tolosa.

Lázaro Pildain, Bajo de Capilla y discípulo de Eduardo Moco-
roa. Por espacio de cuarenta y seis años fue organista de la 
Parroquia de Ibarra. //María Pildain.

De los citados, no se pretende realizar una 
biografía de los mismos ni un catálogo de sus 
obras en el caso de los compositores. Se refle-
jará lo que a mí entender es más relevante en  
las fuentes consultadas, así como los aspec-
tos con una mayor relación con la Parroquia 
de Santa María.

Recientemente lo relativo a la historia musical 
de Santa María está siendo tratado por dife-
rentes autores. Si el órgano de 1686 fue objeto 
de un trabajo por parte del Padre José Antonio 
Donostia en un trabajo publicado en 1955 en 
el Anuario Musical, cincuenta años después, 
lo relativo al proceso de la compra del actual 
Stoltz Frères ha sido ampliamente tratado por 
Esteban Elizondo, Catedrático del Conserva-
torio de San Sebastián y concertista , en su te-
sis Doctoral. Dedicaré un apartado también a 
resumir lo más importante de ambos trabajos.
También trataré de la adquisición del órgano 
tras el incendio de 1781.

La figura de Felipe Gorriti también está sien-
do objeto de completos estudios por parte de 
Berta Moreno, profesora de Musicología del 
Conservatorio Superior de Música de Navarra, 
en dos artículos en la Revista de Musicología  
así como en su reciente Tesis Doctoral.

También autores locales: Antonio Labayen, 
Pedro Elósegui, Sebastián Insausti, Javier y 
Nemesio Bello Portu han tratado, general-
mente en los Boletines de la Real Sociedad 
Bascongada de Amigos del País, conferencias 
y actos académicos, sobre diversos aspectos 
en relación con el Templo de Santa María y sus 
músicos: Gorriti y Mocoroa padre e hijo princi-
palmente.

Aipatuei dagokienez, ez da gure helburua 
haien biografia osatzea, ez eta haien obraren 
katalogoa egitea konpositoreei dagokienez. 
Nire ustez aipagarrien diren aspektuak baino 
ez ditut azaltzen, eta Santa Maria Parrokiari 
dagozkionak batik bat.

Santa Mariaren historia musikalari  buruzko 
gaia hainbat autorek darabil azken aldian. 
1686ko organoa, Aita Jose Antonio Donostia-
ren arreta merezi izan bazuen 1955ean Anua-
rio Musikal delakoan argitaratutako artikulu 
batean, berrogeita hamar urte beranduago 
Esteban Elizondo, Donostiako Kontserbato-
rioko Katedradun eta organistak, zabal eta 
sakon aztertu ditu bere doktorego-tesian 
Stoltz Frères organoaren erosketaren ingu-
ruko gorabeherak. Aipatu bi lanon alderdi 
garrantzitsuenen laburpenak izango du bere 
atala lan honetan. 1781ko sutearen ondo-
rengo organo berriaren erosketaz ere arituko 
naiz.

Felipe Gorriti ere sakon ikertzeko gaitzat har-
tu du Nafarroako Goi Kontserbatorioko Mu-
sikologia irakasle den Berta Morenok,  “Revis-
ta de Musikologia” aldizkariko bi artikulutan, 
nahiz bere oraindik oraingo doktorego-tesian.

Tolosako hainbat autorek ere, hala nola Anto-
nio Labayenek, Pedro Eloseguik, Sebastian In-
chaustik eta Javier et Nemesio Bello-Portuk, 
jorratu ohi dituzte, “Boletín de la Real Socie-
dad Bascongada de Amigos del País” delakoan 
eskuarki, eta zenbait hitzaldi eta emanaldi 
akademikoetan ere, Santa Maria tenpluaren 
eta bertako musikarien gaiak, Gorriti eta Mo-
coroa aita-semeenak nagusiki.
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También dedicaré un capítulo al bajonista y 
rentas de los músicos y otro para tratar de la 
enseñanza pública de la música en Tolosa y su 
relación con la Capilla de Música y su Maestro.

Finalmente, añadiré un breve anecdotario y 
unos anexos. Trataré pues de los protagonis-
tas, cada uno en su ámbito, en la actividad de 
la Capilla de Música.

Para los tolosanos que vivimos fuera, se dan 
varios  hechos en nuestro pueblo que cuando 
participamos en ellos, afianzamos en cierta 
medida el sentimiento de pertenencia al mis-
mo.

En el orden festivo, el carnaval. En el orden 
tradicional: la fiesta de San Juan, los zortzikos 
del día de nochebuena, nochevieja,... el de la 
víspera del Corpus... y si tenemos afición a la 
música el acudir en las solemnidades a las 
Misas  Mayores de Santa María. 

Atal bat ere emango diot bajonistari eta mu-
sikarien soldatei, eta beste bat Tolosako mu-
sika irakaskuntza publikoari eta honek Mu-
sika Kapera eta Kapera Maisuarekin izandako 
loturari.

Azkenik, pasadizo bilduma labur bat eta zen-
bait eranskinez amaituko dut. Beraz, Musika 
Kaperako protagonista ezberdinez jardungo 
dut, zein bere alorrean.

Kanpoan bizi garen tolosarrontzat, herriko 
hainbat ekintzetan parte hartzen dugunean 
indartzen zaigu gure tolosartasuna. 

Festa mailan, Inauteriak. Tradizio mailan San 
Juan festak, Gabon eguneko zortzikoak, Urte 
Zaharra, … Gorputz Egunaren bezperakoak, …  
eta musikazale bagara, Santa Mariako meza 
nagusiak egun seinalatuetan. 

“Art. 4ª El coro, bajonista y contrabajo primeras y segundas vísperas de los días de primera 
clase del artículo 2 y a las  funciones de segunda clase siguientes:

· La Purificación de Nuestra Señora á misa mayor, primeras y segundas vísperas, y Salve la 
víspera 
· Las cuarenta horas de los tres días de carnaval á misa mayor y segundas vísperas 
· Los viernes de cuaresma á los misereres 
· Anunciación de nuestra Señora á misa mayor, primeras y segundas vísperas y Salve la 
víspera.  
· Domingo de Ramos: á la bendición de ramos y Pasión;  
y en música, si el maestro dispusiera así. 
· Viernes Santo; á la Pasión y misa; y en música si el maestro dispusiera así. 
· Sábado Santo á misa mayor 
· Pascua de Resurrección: segundo día  á misa mayor  y segundas vísperas 
· Sábado de Pascua de Pentecostés: á misa mayor 
· Pascua de Pentecostés: segundo día á misa mayor y segundas vísperas 
· Santísima Trinidad. á misa mayor, primera y segundas vísperas 
· Todos los días de la infra octava de Corpus Christi:á misa mayor y segundas vísperas. 
· Natividad de Nuestra Señora: á misa mayor, primera y segundas vísperas y Salve la víspera. 
· Víspera de la Concepción de Nuestra Señora,á la Salve San Esteban Protomártir: á misa 
mayor y segundas vísperas”

También conviene señalar que dentro del ca-
lendario litúrgico, se establecían dos catego-
rías: funciones de primera clase en las que 
tenían que actuar todos los integrantes de 
la Capilla de Música y funciones de segunda 
clase, en las que actuaban coro, bajonista y 
contrabajo. Esto viene expresado claramente 
en el “REGLAMENTO PARA EL REGIMEN DE LA 
CAPILLA MUSICA DE LA IGLESIA PARROQUIAL 
DE SANTA MARIA DE ESTA M. N. Y L. VILLA DE 
TOLOSA” (14)

Este reglamento de 28 de junio de 1853 está 
firmado por el Alcalde Presidente y por el Se-
cretario del Ayuntamiento: Pablo Gorosabel y 
Juan Fermín de Furundarena respectivamen-
te.

Este reglamento hace referencia a las “obliga-
ciones generales de la capilla, a los deberes y 
obligaciones del maestro de capilla y organista 
así como a las obligaciones de los individuos de 
la capilla”.

Algunos de sus artículos tendré ocasión de 
comentarlos a lo largo de la obra así como 
las modificaciones introducidas en los dos 
siguientes de 1859 y 1867. Señalar que su últi-
mo artículo,  que hace el número 27, dice: “Una 
comisión inspectora nombrada por el Ayunta-
miento é Ilustre Cabildo queda encargada de 
vigilar y hacer cumplir exactamente el presen-
te reglamento, que se imprimirá y distribuirá á 
todos los empleados de la capilla para que no 
aleguen ignorancia”.

Volviendo a las categorías la práctica totali-
dad de las celebraciones que he conocido se-
rían de primera clase como comentaré en otro 
capítulo, siendo las de segunda clase las  que 
se enumeran en el artículo número cuatro del 
Reglamento al que he hecho referencia. 

Esan beharra dago baita ere bi kategoria 
ezartzen zituela egutegi liturgikoak: Lehen 
mailako funtzioetan Musika Kaperako kide 
guztiek parte hartu behar zuten, eta biga-
rren mailako funtzioetan, koruak bajonistak 
eta kontrabaxuak baino ez. Hau guztia garbi 
adierazita dator “REGLAMENTO PARA EL RÉ-
GIMEN DE LA CAPILLA MUSICA DE LA IGLE-
SIA PARROQUIAL DE SANTA MARIA DE ESTA 
M. N. Y L. VILLA DE TOLOSA” (14) delakoan. 

1853ko ekainaren 28ko araudi hau, Udaletxe-
ko Alkate-Lehendakari eta Idazkariak sinat-
zen dute, Pablo Gorosabel eta Juan Fermin de 
Furundarena, hurrenez hurren.

Arautu beharrekoak berriz, ”las obligaciones 
generales de la capilla, a los deberes y obliga-
ciones del maestro de capilla y organista así 
como a las obligaciones de los individuos de la 
capilla” dira.

Araudi honen hainbat artikulu komentatzeko 
parada izango dut beranduago, bai eta 1859 
eta 1867ko araudietan sartutako aldaketak 
ere. Aipa dezadan halere, azkenekoa duen 27. 
Artikuluan dioena: “Una comisión inspectora 
nombrada por el Ayuntamiento é Ilustre Cabil-
do queda encargada de vigilar y hacer cumplir 
exactamente el presente reglamento, que se 
imprimirá y distribuirá á todos los empleados 
de la capilla para que no aleguen ignorancia”.

Kategorien harira itzuliz, ezagutu ditudan 
ospakizun ia guztiak lehen mailakoak izango 
ziren, hurrengo atal batean komentatuko du-
danez, bigarren mailakoak, aipatu araudiko 4. 
Atalean aipatzen direnak direlarik.
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CANTORES
KANTARIAK
CANTORES.CORO
KANTARIAK. KORUA

En el trabajo al que me he referido (15) el Pa-
dre José Antonio Donostia asegura que, al me-
nos desde 1620, había en la Capilla de Música 
de Santa María dos tiples, un contralto, un te-
nor y un bajo con renta asignada. 

En el mismo trabajo, señala que don Juan 
Martínez de Ayestarán Barrena Zaldibia otor-
ga en su testamento dinero para cubrir el 
puesto de Maestro de Capilla, teniendo éste 
entre otras obligaciones “enseñar a cantar a 
los monacillos, sin llevarles por ello derecho ni 
salario alguno”.

Fue  Pedro de San Martín el primer Maestro de 
Capilla así contratado (1607 -1612), comprome-
tiéndose además a enseñar canto a los benefi-
ciados de la parroquia  y a los sacerdotes expec-
tantes. Esto último se hacía con objeto de tener 
refuerzos para el coro, y era práctica habitual el 
recurrir a estos sacerdotes para tal fin.

La práctica de reforzar el coro con los coad-
jutores también queda reflejada en el Regla-
mento de la Capilla de 1853: “Art.13 Cuidará 
igualmente el maestro de capilla de agregar á 
la Capilla á los Señores Beneficiados y Cape-
llanes de la Parroquia que tengan buenas vo-
ces ó puedan ser útiles en ella.”

Lehen aipatu dudan lanean(15), Aita Jose An-
tonio Donostiak zera dio, 1620tik gutxienez, 
Santa Mariako Kaperan bazirela soldatapeko 
bi tiple kontralto bat, tenore bat eta baxu bat.

Idazlan berean zera dio baita ere, Juan Mar-
tínez de Ayestarán Barrena Zaldibia jaunak 
dirua esleitzen duela bere testamenduan 
Kapera Maisu postua ordaintzeko, honen be-
tebeharra besteak beste, zera delarik, alegia,  
“enseñar a cantar a los monacillos, sin llevar-
les por ello derecho ni salario alguno”.

Pedro de San Martin izan zen honelako bal-
dintzetan kontrataturiko lehen Kapera Mai-
sua (1607-1612), konpromisoa hartuz gainera 
parrokiko benefiziodunei eta apaiz  jagoleei 
kantatzen irakasteko. Azken hau egin ohi zen 
korurako indargarriak eskuratzeko, eta usa-
diozkoa zen helburu horretarako apaiz  horiek 
erabiltzea.

Korua koadjutorez indartzeko ohitura 1853ko 
Kaperaren Araudian ere azaltzen da: “Art.13 
Cuidará igualmente el maestro de capilla de 
agregar á la Capilla á los Señores Beneficiados 
y Capellanes de la Parroquia que tengan bue-
nas voces ó puedan ser útiles en ella”.

Para los que comenzamos a estudiar el violín 
en la Academia Municipal de Música, nuestra 
primera experiencia de tocar en un  conjunto 
instrumental pasaba por  salir en la Procesión 
del día de la Primera   Comunión de los Esco-
lapios, interpretando el himno de E. Camó, or-
ganista de los Escolapios de Tafalla.

Conforme íbamos progresando en nuestros 
estudios, nuestro profesor don Juan Arsuaga 
nos invitaba a que acudiéramos a la Orquesta 
Parroquial después de haber estudiado con él 
la Misa con la que teníamos que debutar.

Pienso que el que se mantenga viva la Capi-
lla de Música de Santa  María se debe a tres 
razones principales. Por un lado nos gusta lo 
que hacemos y disfrutamos con ello; por otro,  
pensamos que hay un legado musical y una 
tradición que hay que mantener y, por último, 
supone un lugar de encuentro con amigos y 
compañeros de aficiones.

Es frecuente que quien por una razón u otra 
haya dejado de acudir al coro de Santa María, 
los días de Navidad y el de San Juan vuelva a 
acercarse al mismo.  

Recuerdo que don Juan, al terminar la misa 
del primer día que acudí a tocar a la Parroquia, 
día de  Navidad de 1969, me dijo: “Que seas 
tan constante como tu padre”, y he procurado 
cumplirlo.

Udal Musika Akademian biolina  ikasten hasi 
ginenontzat, gure lehen talde-joaldia Esko-
lapioetako Lehen Jaunartze eguneko proze-
sioan ateratzea zen, Tafallako Eskolapioe-
tako organista E. Camó-ren himnoa jotzen.  

Ikasketetan aurrera egin ahala, gure irakasle 
Don Juan Arsuagak Parroki orkestrara joate-
ko gonbitea egiten zigun, gure debuteko meza 
berarekin landu  ondoren.

Nire ustez hiru dira Musika Kapera bizirik 
irautearen arrazoi nagusiak: Batetik, atsegin 
dugu egiten duguna; bestetik, musika oinor-
detza bat badela uste dugu, eta iraunarazi be-
harreko tradizio bat ere, eta azkenik, lagun eta 
adiskideen topaleku dugu.

Sarritan, Santa Mariako korura etortzeari 
utzitakoak ere, Eguberri eta San Juan egune-
tan itzuli egiten dira.

Gogoan ditut, Parrokian jo nuen aurreneko 
mezaren amaieran Don Juanek esan zizkidan 
hitzak 1969ko Eguberri egunean: “Que seas 
tan constante como tu padre” esan zidan, eta 
hura betetzen saiatu naiz.



CAPILLA DE MÚSICA DE  
SANTA MARÍA DE TOLOSA

P. 39P. 38TOLOSAKO SANTA MARIAKO 
MUSIKA KAPERA

La carta fechada el 3 de noviembre de 1856 se 
expresa en los siguientes  términos:

Gutunak, 1856ko azaroaren 3ko dataz, honela 
dio:

“En sesion de este dia me hé enterado de la comunicación que se sirvio V.Y. dirigirme en 10 de 
este mes referente á los artículos 13 y 14 del reglamento que tuve conveniente disponer para 
la Capilla de música de mi iglesia parroquial de Santa María; en cuya contestación no puedo 
menos de manifestar á V.Y que há interpretado de mal maneras muy equívocas el sentido 
de estos dos artículos,suponiendo que se trataba por ellos,por una parte de poner bajo las 
dependencias del Organista á los individuos de ese Cavildo y por otra que yo me haya sentido 
autorizado para compeler ó apremiar á los que se escusasen de tomar parte en Ntra Capilla. 

Mi objeto al formar este reglamento no há sido otro que el de procurar solemnizar lo mejor po-
sible las funciones  religiosas, y como el número de asalariados es bastante considerable,sin 
que ya me sea posible aumentarlos,no creí estuviese fuera de su lugar el que el  Organista 
invitase a los cabildantes y demás Capellanes que pudiesen ser útiles,á fin de que se sirvie-
sen concurrir á aumentar las voces para mayor realce .Este es el sentido verdadero de los 
mencionados artículos,pues lo que en el 14 se dice que sí alguno de aquellos se escusase de 
asistir á la Capilla, el maestro lo ponga en conocimiento del Ayuntamiento, semejante expre-
sión no tiene más objeto que el de precisar y enumerar las obligaciones  de ntro maestro,pues 
por lo demás bien sabe esta Corporación que no ejerce ninguna superioridad coercitiva res-
pecto del cumplimiento de los actos religiosos por los eclesiásticos.Siendo pues este y no 
otro el espíritu de los citados dos artículos,parece que no podían dar lugar á interpretación 
diversa,pero de todos modos,si V.Y. llegó á dudar de ello,parecía lo mas regular haberme pedi-
do mas explicación , y por lo mismo me há sido muy sensible el que por primera comunicación 
haya usado V.Y de la expresión protesta, que sólo procede y es admisible como desahogo de 
un agravio reclamado y no reparado.

Creo que estas explicaciones bastarán para deshacer las equivocaciones que pudo causarle 
la lectura del reglamento,y que en su consecuencia ambas Corporaciones concurriéremos en 
armonía al objeto que me propuse en su formación,que no es otro que el realzar las funciones 
religiosas de mi parroquia.”

                      Pablo Gorosabel 

“Observado una falta notable de voces para cantar en canto llano las Misas  mayores ó con-
ventuales de los Domingos y fiestas de medio prefecto,há creido esta comisión que para lle-
nar en lo posible esta falta,sería conveniente que el Ylustre  Cavildo Ecco,Capellanes y Demas  
agregados al mismo Cuerpo se trasladasen del coro bajo al alto todos los dias de fiesta,y que 
uniéndose á la Capilla acompañen a ella en el canto de las Misas”

Contestación en el mismo oficio por el cabildo 
afirmativamente el 18 de noviembre.

Gutunean bertan azaltzen da azaroaren 18ko 
Kabildoaren baiezko erantzuna iradokizunari.

Juan Fermín Furundarena                              
“Al Ylustre Cavildo Ecco de la  Parroquia Santa María de esta villa “

“Art 14. Si sucediese el caso de que los Seño-
res Beneficiados y Capellanes invitados por el 
maestro de capilla se escusaren de asistir lo 
pondrá en conocimiento del Ayuntamiento.”

Estos artículos crearon  cierta polémica  y 
originaron  una protesta por parte del Cabil-
do Parroquial al Ayuntamiento y que a juzgar 
por la respuesta que dió éste al respecto   fue 
bastante airada.

Este reglamento está fechado el 28 de junio 
del citado año dado y sancionado  por el alcal-
de Pablo Gorosabel, y la carta de contestación 
a la  que me refiero es de 30 de agosto.

Transcribo íntegramente el contenido de di-
cha carta en la que se trata de aclarar el sen-
tido de los polémicos artículos (16):

Al parecer, se solucionaron los problemas 
de interpretación y hay documentos (17) en 
los que la comisión de la Capilla, solicita que 
miembros del Cabildo refuercen el coro, y en la 
misma carta de solicitud hay respuesta afir-
mativa para ello.

“Art 14. Si sucediese el caso de que los Seño-
res Beneficiados y Capellanes invitados por el 
maestro de capilla se escusaren de asistir lo 
pondrá en conocimiento del Ayuntamiento.”

Artikulu hauek nahiko hika-mika sortu zuten 
eta Parrokia -Kabildoak Udaletxeari zuzen-
duriko protesta bat ere eragin zuten, protesta 
suhar samarra nonbait Udaletxearen erant-
zunari erreparatzen badiogu. Aipatu urteko 
ekainaren 28koa da araudia, Pablo Gorosabel 
alkateak berronetsia, eta aipatu dudan Uda-
letxearen erantzuna abuztuaren 30ekoa da.

Literalki transkribatzen dut gutunaren edu-
kia, artikulu polemikoen esanahia zehazten 
saiatzen delarik(16):

Nonbait interpretazio arazoak konpondu ziren 
eta beste dokumentutan (17) azaltzen da Ka-
perako batzordeak Kabildoko kideak korua in-
dar dezaten eskatzen duela eta eskabide gu-
tunean bertan baiezkoa erantzuna datorrela. 

 

Félix Azurza,Tenor de Capilla.Sus hermanos Fidel y Claudio 
también fueron músicos  de la Capilla de Santa María:el 
primero tocaba el clarinete y el segundo el figle. //Tolosako 
Musika Eskola.

Miguel Martínez de Lecea,Director de la Banda Munici-
pal de Txistularis y profesor de la Academia  Municipal  de 
Música,durante un tiempo también fue Tenor de Capilla.  
//Iñaki Letamendia.
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Con anterioridad a estas fechas, la Capilla 
de Música tenía prácticamente la misma 
nómina. Como comentaré más adelante era 
práctica habitual que los integrantes de la 
misma reclamasen al Ayuntamiento diferen-
tes pagos. Estas solicitudes se hacían a título 
personal,así pues revisando los Libros de Ac-
tas del Ayuntamiento podemos conocer a los 
músicos que la componían. 

Si en el Reglamento de 1853 tenía los inte-
grantes  que he mencionado, a principio de 
siglo era muy semejante. Concretamente en 
1804 estaba integrada por (19): 

En estas fechas a las que nos referimos, con 
Cándido Aguayo como Maestro de Capilla, la 
composición de ésta(18) no era muy numerosa: 

Garai honen aurretik ere halakoxea bide zen 
Musika Kaperaren osaketa. Aurrerago ko-
mentatuko dudan bezala, ohikoa zen kape-
ra-kideak Udaletxeari hainbat ordainketa 
erreklamatzea. Eskabide hauek norbanakoen 
izenean egiten zirenez, Udaletxeko Akta Li-
buruen azterketatik kapera-kideen izen-abi-
zenak ezagutzera irits gaitezke. 

1853ko araudiak erakusten duen osaketa iku-
si dugu, eta mende horren hasieran ere antze-
koa zen oso. 1804ean esate baterako, honako 
hauek osatzen zuten(19):

Garai honetan eta Cándido Aguayo Kapera 
Maisu zelarik, Kaperaren osaketa ez zen oso 
ugaria(18):

“Articulo 1ª La capilla de música se compone: maestro organista de la  Parroquia, cuatro tiples, 
un contralto, un tenor, un bajo, un bajonista, un violín primero por ahora, un contrabajo, dos 
clarinetes y dos trompas “

Ignacio Arangoa  Tenor y Sochantre 
Thomas de Goicoechea presbitero musico de la Capilla 
Francisco Antonio de Arizmendi Presbítero y Músico de la Capilla 
Antonio Ygnacio de Llanos Bajonista de la Yglesia Parroquial de Sta.María 
Juan. Mª de Echaiz Músico y primer violín 
Miguel Antonio de Oteyza tonsurado y Músico(cantar y tañer) 
Manuel Ygnacio de Zuloaga primer Tiple de la Capilla de la Parroquia 
José Santiago de Landa Tiple de la Capilla

En una carta de Gorriti (20) que comentaré 
más adelante con ocasión de la solicitud  que 
hace al Ayuntamiento para disponer de más 
recursos orquestales, también hace una rela-
ción del coro de voces del que dispone(*) sin 
contar Tiples,  estando  los puestos de  Tenor y 
Bajo de Capilla  cubiertos por los señores José 
María Asón  y Narciso Mintegui. 

Los nombramientos definitivos de los puestos  
de Tenor y Bajo de Capilla, generalmente esta-
ban precedidos de un período de interinidad  y 
por lo general la vinculación posterior con la 
Capilla solía ser muy larga. Así, por ejemplo, a 

Aurrerago komentatuko dudan Gorritiren gu-
tun batean(20), Udaletxeari orkestrarako ba-
liabide gehiagoren eske zuzentzen zaiolarik, 
ahots Koruan eskura dituenen aipamena egi-
ten du4, tipleak alde batera utzirik, Kaperako 
tenore eta baxu postuak José María Asón eta 
Narciso Mintegui jaunek betetzen dituztelarik 
hurrenez hurren.

Kaperako Tenore eta Baxu postuetako izenda-
pen behin betikoak, eskuarki behin behineko 
aldi baten ondoren egin ohi ziren, eta ohikoa 
zen ondorengo Kaperarekiko lotura urte lu-
zeetan irautea. Adibidez, Ordiziako Fernando Nombramiento de tiples. //Archivo Histórico Diocesano de San Sebastián.
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Censo de tiples de 1855. //Archivo Histórico Diocesano de San Sebastián.(*) Coro de voces en 1869: Antonio Suelgaray, José María Ason, Narciso Mintegui, Martín Aldanondo, Lino Beretervide, Mar-
tín Orbe, Ramón Garmendia, Guillermo Ayestarán, Alejandro Señorena, Ramón Muguerza, Angel Mendizábal.

don Fernando Gorostidi, natural de Villafran-
ca, después de tres años de interinidad no re-
munerada se decide el 22 de mayo de 1844, 
“agraciarle con la voz de bajo de la expresada 
Capilla en el sueldo ó dotación de siete reales 
dia”

En relación con el período de vinculación a la 
Capilla, vemos que José María Ason, en 1857, 
es propuesto por Cándido Aguayo: “solicitan-
do pase de interino a Tenor de Capilla “ dado 
que según el Maestro está “Suficientemente 
instruido en los elementos del arte, y que en la 
emisión de la voz y gusto para cantar ha hecho 
muchos adelantos”.

Posteriormente, en 1879, aparece en varios 
oficios del Ayuntamiento en los que se trata 
sobre su remuneración, quedando ésta esta-
blecida el 31 de diciembre del mismo año en 
una renta de 3000 reales anuales.(21)

La elección del Tenor o Bajo de Capilla no era 
un mero trámite, los aspirantes debían de  su-
perar una oposición en toda regla. El tribunal 
estaba nombrado por el Ayuntamiento y par-
ticipaba en el mismo el Maestro de Capilla y 
en algunas ocasiones podía quedar la plaza 
titular desierta y ser el nombramiento de ca-
rácter interino.

Esto ocurrió en la concurrida oposición que 
comentaba en la introducción para la provi-
sión de la plaza de Tenor de Capilla en mar-
zo de 1853(22). En la resolución, los censores 
afirman, que ninguno de lo candidatos “reune 
las condiciones con que debe de estar ador-
nada una voz pura de Tenor, pues aun cuando 
alguno de ellos tiene la suficiente extensión de 
voz, carece del timbre necesario,y los que tie-
nen éste carecen de la extensión que sería de 
desear”. Y tras esta consideración “acordaron 
conferir provisional e interinamente á Dn José 
María Ason la plaza de voz de Tenor de Capilla 

Gorostidi jaunari dagokionez, ordaindu ga-
beko hiru urteko behin behineko jardunaren 
ondoren, 1844ko maiatzaren 22an zera era-
bakitzen da, “agraciarle con la voz de bajo de 
la expresada Capilla en el sueldo ó dotación de 
siete reales dia”

Kaperarekiko loturaren luzeari dagokionez, 
adibide gisa ikus dezakegu José María Asón 
1857an proposatzen duela Cándido Aguayo-k   
“solicitando pase de interino a Tenor de Capilla“ 
Kapera Maisuaren ustez zera baitago, alegia, 
“Suficientemente instruido en los elementos 
del arte, y que en la emisión de la voz y gusto 
para cantar ha hecho muchos adelantos”.

1879an berriz, bere soldataz diharduten Uda-
letxeko hainbat dokumentuetan azaltzen da. 
Soldata hau urte bereko abenduaren 31ean 
urteko 3.000 errealetan finkatzen da(21).

Kaperako Tenore eta Baxuaren hautapena ez 
zen hutsaren hurrena. Aitzitik, benetako opo-
sizioa gainditu behar zuten. Epai mahaia Uda-
letxeak izendatzen zuen eta bertan Kapera 
Maisuak parte hartzen zuen, eta zenbaitetan 
izendapenik ez zen egiten eta postua behin 
behinekoz baino bete ez. 

Hauxe gertatu zen, sarreran komentatu duda-
nez, 1853ko martxoan Tenore postua betetze-
ko oposizio jendetsuan(22). Epaian, mahaiki-
deek adierazten dute hautagai batek ere ez 
dituela biltzen: “las condiciones con que debe 
de estar adornada una voz pura de Tenor, pues 
aun cuando alguno de ellos tiene la suficiente 
extensión de voz, carece del timbre necesario, 
y los que tienen éste carecen de la extensión 
que sería de desear”. Eta ondoren zera era-
baki zuten, “acordaron conferir provisional e 
interinamente á Dn José María Ason la plaza 
de voz de Tenor de Capilla de la Parroquia de 
Santa María de esta villa, con calidad de que 
deberá someterse á nuevo examen dentro de 



CAPILLA DE MÚSICA DE  
SANTA MARÍA DE TOLOSA

P. 45P. 44TOLOSAKO SANTA MARIAKO 
MUSIKA KAPERA

El Orfeón Tolosano en la Plaza de los Fueros. Desde su fundación en 1901 los componentes del Orfeón Tolosano reforzaban 
la Capilla de Música. //Benjamín Galicia.

Coro Parroquial  en 1973. //Familia Arsuaga.

El sacerdote don Juan Gurruchaga durante un tiempo fue 
Bajo de  Capilla. //J.J. Gurrutxaga.

de la Parroquia de Santa María de esta villa, 
con calidad de que deberá someterse á nuevo 
examen dentro de los diez y ocho meses prime-
ros, y sí resultase de él que por sus adelantos 
llega según es de esperar por su edad,á llenar 
las condiciones exigidas por el anuncio de la 
oposición, podrá en tal caso obtener en propie-
dad dicha plaza” 

Con Gorriti hemos visto que el coro aumenta 
de número de componentes y con don Eduar-
do también. Entonces el coro estaba formado 
además de por cuatro tiples, por doce tenores 
y ocho bajos. (23)

Estos elementos fijos para las necesidades 
del culto ordinario se reforzaban con otros 
cantores provenientes del Orfeón Tolosano 
(1901-1913).

Esta participación de miembros de los coros 
locales a lo largo del tiempo (Orfeón Tolosano, 
Escolanía Felipe Gorriti, Coral Leidor, Eres-
oinka, Hodeiertz, Tolosako Orfeoia) en el Coro 
Parroquial ha sido una constante,  aunque no 
siempre igual. Personalmente creo que   po-
dría haber sido más entusiasta en los tiempos 
que yo he conocido ya que ha sido más bien 
testimonial sobre todo en la época posterior a  
don Fernando Aizpurua.

Pienso que siendo la Capilla de Santa María, 
la institución musical más antigua de nuestro 
pueblo, debiera existir un compromiso mayor 
de participación por parte de todos los aficio-
nados al canto coral  para garantizar su con-
tinuidad.

En estos últimos años se han realizado dife-
rentes llamamientos para invitar a la partici-
pación en el Coro Parroquial y están teniendo 
buenos resultados. Actualmente el número de 
coralistas ha aumentado de forma importan-
te y con una mayor implicación a la vista del 
grado de asistencia a  los ensayos y la conti-
nuidad de los mismos.

los diez y ocho meses primeros, y sí resultase 
de él que por sus adelantos llega según es de 
esperar por su edad, a llenar las condiciones 
exigidas por el anuncio de la oposición, podrá 
en tal caso obtener en propiedad dicha plaza”

Ikusi dugu Gorritirekin Korua hazi egiten dela, 
eta berdin gertatzen da Don Eduardorekin. 
Honen garaian, lau tiplek ez ezik, hamabi te-
norek eta zortzi baxuk osatzen zuten. (23)

Eguneroko kultuaren beharretarako elemen-
tu egonkor hauek berriz, Orfeón Tolosanoko 
hainbat kidek indartzen zuten (1901-1913).

Tolosako beste koruetarako kantarien parte-
hartzea (Orfeón Tolosano, Escolanía Felipe 
Gorriti, Coral Leidor, Eresoinka, Hodeiertz)  
konstante bat izan da denboran zehar, beti 
era berdinean gertatu ez bada ere. Nire uste 
pertsonalean, adoretsuago izan zatekeen nik 
ezagutu dudan aldian, hutsal samarra izan 
baita, Don Fernando Aizpuruaren garaiaren 
ondoren batik bat.

Santa Mariako Kapera gure herriko musika 
erakunde zaharrena izaki, bere iraupena ziur-
tatzeko  tolosar koruetako kantarien aldetik 
parte hartze gogotsuagoa eska zitekeelakoan 
nago.

Azken urte hauetan hainbat deialdi egin 
dira Parrokiko Koruan parte hartzera 
deituz,emaitza ikusgarriekin. Gaur egun na-
barmen hazi da kantarien kopurua, eta in-
plikazioa, saioetan biltzen den jendearen uga-
riak erakusten duenez.
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“Art.6ª Los tiples, contralto,tenor y bajo,tendrán obligación de asistir al coro todos los Domingos y 
fiestas de precepto á cantar las misas mayores y vísperas en canto llano y figurado; y los sábados 
la Salve”

Los tiples, tal y como relata Benjamín, acudían 
a diario a las doce del mediodía al estudio de 
don Eduardo a recibir la clase de solfeo y a es-
tudiar el repertorio que debían interpretar en 
la Parroquia. Sus obligaciones pasaban por 
acudir todos los domingos  y festivos del año a 
la Misa Mayor y a Vísperas así como a la Salve 
de los sábados, a todas la Novenas y a todos 
los cultos de la Semana Santa. 

La obligación en la Misa Mayor comenzaba 
con la participación de cuatro tiples vestidos 
con sotana roja y roquete blanco (*) en el des-
file procesional con los celebrantes cantando 
el ritual “Asperges me, Dómine“ por las naves 
laterales desde la “sacristía nueva” hasta el 
presbiterio.

Esta costumbre de cantar en todas las Misas 
Mayores se mantuvo en tanto hubo tiples, y 
posteriormente, sólo acudían el Tenor y Bajo 
de Capilla  y era una obligación ya recogida en 
el reglamento de 1853 al que me he referido 
anteriormente.

Tipleak, Benjaminek dioskunez, Don Eduar-
doren bulegora joaten ziren egunero eguer-
diko hamabietan, solfeoko klaseak hartu eta 
Parrokian kantatu behar zuten errepertorioa 
ikastera. Haien betebeharrak ziren igandero 
eta jaiero Meza Nagusi eta Bezperetara joa-
tea, bai eta larunbatetako Salbeetara, Bede-
ratziurren guztietara eta Aste Santuko kultu 
ekitaldi guztietara.

Meza Nagusiko betebeharra, rokete zuri eta 
sotana gorriz jantzitako lau tipleren parte 
hartzearekin hasten zen, meza emaileekin 
batera alboetako habearteetan zehar ohiko 
“Asperges me Domine” kantatuz egiten zuten 
prozesio ibilaldian, “sakristia berrian” hasi eta 
presbiterio bitartean.

Meza nagusi guztietan kantatzeko ohitura 
hau tipleak egon bitartean iraun zuen, -on-
dorenean Kaperako Tenore eta Baxua baino 
ez ziren bertaratzen-, eta lehen aipatu dudan 
1853ko araudian bildutako betebeharra zen.

Juan José Yugueros estudiando una  partitura antes de enfrentarse 
a ella.  //Juan Ignacio Elósegi. Archivo Municipal de Tolosa.    

(*)Podía haber tiples exentos de esa obligación, tal y como expresa Cándido Aguayo en la relación que hace de los tiples 
en activo en 1855: 1º Carlos Nazabal, 2º Miguel Lizargárate, 3º Simón Artola, 4º José de Irigoyen , 5º Estanislao Bereciar-
tua , “El primero sin obligación de vestirse en la Yglesia”. Archivo Histórico Diocesano de San Sebastián.Altas y bajas de los 
componentes del coro. Signatura 3026/010-00

Esta dedicación les aportaba a los tiples una 
pequeña asignación económica y también la 
asistencia a los funerales de primera y prime-
rísima. En estos casos, eran además los en-
cargados de avisar a los otros componentes  
del coro de que había funeral.

Jardun honek diru saritxo bat ekartzen zien ti-
pleei, bai eta ”primera” eta “primerísima” mai-
lako hileta elizkizunetan esku hartzeak. Kasu 
hauetan gainera eurak arduratzen ziren gai-
nerako koru-kideei hileta-elizkizuna zegoela 
abisatzeaz.

TIPLES
TIPLEAK
Benjamín Galicia fue tiple de Santa María 
desde 1933 a 1940, y ha seguido vinculado a 
la Capilla de Música hasta fechas recientes, 
últimamente como contrabajista, habiendo 
actuado anteriormente también como tenor e 
incluso como contralto. En todo este tiempo, 
setenta y dos años, ha sido pues testigo de 
excepción de la pequeña historia del Coro y 
Orquesta Parroquial. A su testimonio me aco-
jo para comentar algunos aspectos relativos 
tanto al quehacer de los tiples así como al de 
otros integrantes del coro . 

Su padre, Félix Galicia Arrúe, también músico, 
fue tiple en la Catedral de Burgos, cantor en 
Santa María (fuera como tenor o como con-
tralto) y clarinetista en la Banda Municipal de 
Música. Fundador y director de la banda “El 
diapasón”(*). Varios de sus tíos fueron músi-
cos de ambas entidades y uno de ellos, Cre-
mencio de nombre, virtuoso del violín, que con 
tan sólo 16 años obtuvo el Premio Sarasate en 
el Conservatorio de Madrid(**).

(*)La Banda “El diapasón” se creó con músicos de la Banda Municipal como respuesta a una “no respuesta” del Ayunta-
miento, a una petición de mejora en sus condiciones económicas. Coincidió en el tiempo también con un cambio de director 
en la Banda Municipal, dejaba el puesto Eduardo Mocoroa y  lo asumía Justo Saizar(1906).  Sus actuaciones en Tolosa lle-
garon a estar prohibidas. En ocasiones fue dirigida por Tomás Múgica Gaztañaga para participar en diferentes concursos 
en los que obtuvo varios premios.A partir de entonces  comenzó a actuar en Tolosa. 

Comunicación oral de Benjamín Galicia.

(**)La figura de Cremencio Galicia Arrúe es comentada por Antonio Labayen en su trabajo  “Pequeña Historia del Violín en 
Tolosa”(Boletín de la Real Sociedad Bascongada de Amigos del País 1979). Su figura aparece ampliamente comentada en 
la prensa de su tiempo, pero con trascripciones diferentes  de su nombre: como Crescencio Arrue en “Esukalerriaren Alde” 
de 1914  y en “Euskal erria” de 1917 como Cremencio G.Arrue o sólo como Cremencio Arrue.También en la Enciclopedia 
General Ilustrada del País Vasco , hay dos referencias : una como Clemencio G.Arrúe y la otra correcta como Cremencio 
Galicia Arrúe. Todos coinciden en resaltar su virtuosismo, comentando los conciertos que ya  a temprana edad dió  en el 
Gran Casino  de San Sebastián con obras como el Concierto de violín de Mendelssohn, el Capricho Vals de Wieniawski, el 
Zapateado de Sarasate  y la Jota de Concierto de su maestro José Hierro  (Catedrático del Conservatorio de Madrid y violín 
concertino del Teatro Real).La crítica francesa -Le Courrier Musical de París- le definió como violinista de raza,de tempe-
ramento ardiente y de una técnica en extremo brillante.

Benjamin Galicia Santa Mariako tiple izan 
zen 1933tik 1940ra arte, eta oraindik orain 
arte Musika Kaperarekiko loturari eutsi dio, 
kontrabaxu jole moduan azken aldian, eta 
aurretik, tenore eta baita kontralto moduan 
ere. Hirurogeita hamabi urteko aldi  honetan 
beraz, Parrokiko orkestra eta koruaren histo-
ria txikiaren lekuko aparta izan dugu. Lekuko-
tza honi lotuko natzaio, tiple eta koruko beste 
zenbait kideen jardunaren inguruko hainbat 
gorabehera komentatzeko.

Benjaminen aita, Felix Galicia Arrúe, musika-
ria berau ere, Burgosko katedraleko tiple, San-
ta Mariako kantari (tenore, nahiz kontralto) 
eta Tolosako Udal Musika Bandan klarinete 
jole izan zen. “El Diapasón” izeneko bandaren 
sortzaile eta zuzendari gainera. Benjaminen 
zenbait osaba banda bietako musikari izan 
ziren, eta haietako bat, Cremencio izenekoa, 
biolin-jole birtuosoa, Madrilgo Kontserbato-
rioko Sarasate Sariko irabazle izendatu zuten  
16 urte baino ez zituelarik.
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Como se aprecia se remarca el carácter de 
hijo de “avecindado en el pueblo”, requisito 
para acceder a tiple de Santa María y se inci-
de en el patronazgo del Ayuntamiento -con el 
empleo del adjetivo posesivo- sobre la Parro-
quia al igual que en la carta de Gorosabel que 
he reproducido.

Coincidió como tiple con Benjamín Galicia, 
Joaquín Pildain Araolaza, que sería organista, 
primero en Zumárraga, luego en San Vicente 
de San Sebastián, sustituyendo a Luis Urte-
aga, pasando posteriormente a Madrid como 
Profesor Numerario de su Conservatorio y or-
ganista de la Parroquia Universitaria.(25)

Ikusten denez, azpimarratu egiten dira “he-
rriko biztanle” baten semea izan beharra 
Santa Mariako tiple izateko, bai eta Udalaren 
patroigoa, “Parrokia” hitzaren aurretik izen-
lagun posesiboa erabiliz, lehenago azaldu 
den Gorosabel alkatearen gutunean bezala. 

Benjamin Galiziaren garaikide tiple jardunean 
Joaquín Pildáin Apaolaza izan zen, gerora or-
ganista izango zena lehenengo Zumarragan, 
gero Donostiako San Vicenten -Luis Urteaga 
ordezkatuz-, azkenik Madrilera jo zuelarik, 
bertako Kontserbatorioko irakasle numerario 
eta Unibertsitate Parrokiko organista gisa(25).

Félix Galicia mantuvo una larga vinculación con la Capilla de Música. Fue fundador y director de la banda “El diapasón”. 
En la fotografía a la izquierda del estandarte de la agrupación. //Archivo Richard López.

Antiguamente, el censo de tiples, altas y ba-
jas, al igual que el de otros miembros de la Ca-
pilla, se actualizaba formalmente por medio 
de un oficio del Ayuntamiento al Cabildo (24). 
En el caso de los tiples por imperativo del cre-
cimiento y pérdida de su timbre de voz que se 
expresaba con la expresión “hallarse en muda” 
(**). La pérdida de facultades en el caso de los 
cantores adultos se expresaba como “decai-
miento de la voz”.(***) Estas notificaciones se 
realizaban en los términos siguientes:

Garai batean, tipleen errolda eta bertako altak 
eta bajak, kaperako beste bazkideena bezala, 
formalki gaurkotzen zen Udalak Kabildoari al-
dika zuzentzen zion gutun baten bitartez(24). 
Tipleen kasuan, hazaldiak zekarren ahots tin-
brea galtzea zen bajaren ohiko arrazoia, “mu-
dan egotea” esaeraz adierazten zena Kantari 
helduen kasuan gaitasunen urritzeari “ahot-
saren gainbeherakoa” esaten zitzaion. Bajaon  
jakinarazpenak honako era honetan egiten 
ziren:

(**)Solicitud de Ygnacio Zuloaga tiple desde 1797 para optar al puesto de bajonista.Ver más adelante.

(***)Asignación de una renta de 1300 reales a Esteban Arregui por su cese como Sochantre y obligación de actuar como 
violín 2ª.Archivo Municipal de Tolosa. Libro de actas 143Fol.53-55v.

“El organista y Maestro de Capilla de esa 
mi Parroquia de Santa María Don Cándido 
Aguayo, en comunicación de 26 del actual 
dice haber despedido al tiple Blas Otegui  por 
falta de voz y haber admitido en su lugar á 
Estanislao Bereciartu, hijo de Ramón de esta 
vecindad .Lo que me apresuro á comunicarle 
á V. Y. para su conocimiento,y afín de que con-
siderándole  a este Bereciartu como tiple de 
esa Parroquia  en sustitución de Otegui, ten-
ga á bien aplicarle los emolumentos como á 
tal le correspondan.

Dios guarde á VI  Tolosa 30 de Enero de 1855

Cándido Aguayo 

Juan Fermín de Furundarena 
Al Ylustre Cavildo Ecco de la Parroquia de 
Santa María de esta villa de Tolosa “

“Por motivos que me há expuesto y pro-
puesta que me há hecho D.Cándido Aguayo, 
Maestro de Capilla y Organista de esa mí 
Parroquia de Santa María, hé acordado la 
separación del tiple Estanislao Bereciartu, 
y nombramiento en su lugar de José Bera-
za, hijo de José María habitante en la Calle 
Arosteguieta de esta villa.

Y lo comunico á V.Y. para su conocimiento,y 
para que considerándole por tal tiple á di-
cho Beraza,se sirva pasarle las observacio-
nes y emolumentos que le corresponde.

Dios Guarde á V.I.muchos años.Tolosa 5 de 
junio de 1855

Cándido de Aguayo

Juan Fermín de Furundarena v.B.     
Al Ylustre Cavildo Ecco de la Parroquia de 
Santa María de esta villa de Tolosa “
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más adelante. Los demás cargos de tipo pas-
toral también estaban especificados determi-
nando la composición del Cabildo Eclesiásti-
co(**).

El procedimiento de elección era el siguiente: 
los aspirantes enviaban un memorial con sus 
méritos-generalmente referentes a su forma-
ción musical y resultados de otras oposicio-
nes en las que hubieran participado-al Ayun-
tamiento, solicitando el cargo.

El Ayuntamiento, convocaba a examen a los 
aspirantes-la cita era generalmente después 
de la Misa Mayor, en la sacristía- y así mismo 
nombraba al tribunal (“para participar en su 
censura”) que solía ser el Maestro de Capilla y 
el sochantre cesante.(27)

postua, bajonista. Pastoral motako gainerako 
postuak ere bertan zehazten ziren, Eliz–Ka-
bildoaren osaketa definituz.  

Hautabidea bidea zera zen: hautagaiek Udale-
txeari memorial bat zuzentzen zioten postua 
bereganatzea eskatzeko, bertan, nork bere 
merituen aipamena egiten zuelarik, -eskuarki 
musikari zegozkionak-, bai eta parte hartu-
tako beste oposizioetako emaitzenak ere. 

Udalak azterketara deitzen zituen hauta-
gaiak, -hitzordua Meza Nagusiaren ondoren 
sakristian izan ohi zen-, eta epai mahaia izen-
datzen zuen, -Kapera Maisua eta uztekoa zen 
sotxantrea bera eskuarki-,  “para participar en 
su censura”, hautagaiak juzkatzeko alegia.(27)

(**) Vicario, nueve  beneficiados, capellanías de Aldava, Urquizu, Izaskun y San Blas. Pablo Gorosabel ”Bosquejo de las anti
güedades,gobierno,administración y otras cosas notables de la villa de Tolosa”. Capítulo VI: de las cosas concernientes a la 
Iglesia Santa María y Basílicas de Tolosa.Pág. 125

SOLISTAS
SOLISTAK
En la introducción comentaba que en 1969 
existían todavía los  puestos de Tenor y Bajo 
de Capilla,  y que estaban cubiertos por José 
María  Tellería y por Lázaro Pildain respecti-
vamente.

Casi todos los solos de tenor en las solem-
nidades los cantaba José MªTellería y los de 
bajo, lo hacía Luis Estévez dado que Lázaro 
Pildain, era  también organista de la  Parro-
quia de Ibarra y no podía acudir en dichas oca-
siones. De forma esporádica cantaba también 
los solos de bajo José Luis Butrón.

Sarreran komentatu dut  1969an bazirautela 
oraindik Kaperako Tenore eta Kaperako Baxu 
postuak, José María Telleríak eta Lazaro Pil-
dainek beteta hurrenez hurren.

Egun handietako tenore solo ia guztiak Jose 
Maria Telleriak kantatzen zituen, eta baxuare-
nak berriz Luis Estévez-ek egin ohi zituen, La-
zaro Pildain Ibarrako organista ere izaki, ezin 
baitzen honelakoetan bertan egon. Aldian be-
hin eta bertaratzen zenetan Jose Luis Butron-
ek ere kantatu ohi zituen baxuaren soloak. 

SOCHANTRE
SOTXANTREA
El cargo de chantre era una dignidad impor-
tante dentro de un Cabildo .En principio en las 
catedrales solía ser un canónigo y su come-
tido (cantor) era el dirigir al coro en el canto 
llano. Posteriormente su cometido era asumi-
do por el sochantre (sub cantor) que terminó 
recayendo en dignidades eclesiásticas más 
inferiores.

Este cargo existía en Santa María al menos 
desde 1584 y hasta bien entrado el siglo XIX. 
El 22 de febrero de 1832 solicitó dicho  cargo 
José Ildefonso de Gorrochategui, natural de 
la Villa de Segura y organista de la de Gaviria, 
concediéndosele dicho cargo el 26, en susti-
tución de don Juan Benito de Larrarte(26). Los 
nombramientos anteriores habían sido para 
José Ygnacio de Echeverría en sustitución de 
Ygnacio Arangoa en 1815,  Esteban Arregui en 
1821 y Angel José Mayoz en 1823. Años más 
tarde, 1855, tendré ocasión de comentar cómo 
las funciones del sochantre  son asumidas por 
el Bajo de Capilla.

Con fecha de 1584 hay testamentos que dejan 
diferentes rentas para dicho cargo además de 
para el organista. Desde esa fecha y recogidos 
por Gorosabel hay varios testamentos para  
que en razón de las rentas obtenidas de los 
mismos se asignen diferentes cantidades a 
estos cargos. Liquidaciones que llegan en al-
gunos casos hasta principios del siglo XIX (*).

Los planes beneficiales establecían los recur-
sos con los que contaba la iglesia parroquial. 
Así, en lo referente a puestos relacionados 
con la música, estos eran el de organista, so-
chantre y bajonista, puesto que comentaré 

Txantre postua postu garrantzitsua zen Ka-
bildo baten baitan. Hasiera batean, Katedra-
letan, kalonje bat izan ohi zen eta bere lana 
(kantari lana), kantu arruntean korua zuzen-
tzea zen. Gerora lan hau sotxantreak (sub-
txantre edo kantari-orde) hartu zuen, apaiz 
maila apalagoetan geratuz.

Postu hau Santa Marian bazen gutxienez 
1584z geroztik hasi eta XIX. mendean barre-
na. 1832ko otsailaren 22an José Ildefonso de 
Gorrotchategui, Segurako seme eta Gabiriako 
hiriko organistak eskatu zuen postu hau, eta 
eman egin zitzaion hileko 26an, Juan Benito 
de Larrarte ordezkatuz.(26) Aurreko izenda-
penak honako hauen aldekoak izan ziren, 
hots, José Ygnacio de Echeverría, Ygnacio 
Arangoa ordezkatuz 1815ean, Esteban Arre-
gui 1821ean, eta Ángel José Mayoz 1823an. 
Urte batzuk beranduago 1855ean,- izango dut 
aukera komentatzeko-, sotxantre lanak Kape-
rako Baxuak bereganatzen ditu.

1584ko datarekin, organistarentzako ez ezik, 
postu horretarako ere hainbat errenta uzten 
dituzten zenbait testamendu daude. Data ho-
rrez geroztik eta Gorosabelek jasota, hainbat 
testamenduk zera agintzen dute, alegia, ber-
tatik erdiesten diren errentetatik hainbat 
kopuru esleitzea aipatu postuei. Likidazio 
hauetariko batzuk XIX. mende hasieraraino 
luzatzen dira.

Onura planek ezartzen zuten parroki elizak 
zituen baliabideen bilduma. Honela, eta mu-
sikarekin loturiko postuei dagokionez, pos-
tuok zera ziren, alegia, organista, sotxantre 
eta aurrerago komentatuko dudan beste 

(*)Memorias de doña Catalina de Monteflorido; Memorias de Antón de Asuraga; Memorias del Bachiller Juan Martinez 
de Zaldivia.Pablo Gorosabel”Bosquejo de las antigüedades,gobierno,administración y otras cosas notables de la villa de 
Tolosa”.Capítulo VIII: De las memorias de patronato del Ayuntamiento de Tolosa alguno de sus individuos  en concurrencia 
de otros que no lo son.Págs. 163-168 
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Maite Crespillo y Ashun Gaztañaga. //J.M. Villanueva. Javier Yarza. //J.M. Villanueva.

María y Javier Yarza. //J.M. Villanueva.

Jesús Mª Jaúregui. //J.M. Villanueva. José Javier García Artetxe. //J.M. Villanueva.

Había otros solistas,que intervenían en obras 
muy concretas. Por ejemplo, el Tota Pulchra 
de Ravanello, y el Benigne del Gran Miserere 
de Gorriti que  solía cantar Miguel María Bello 
Portu.

A José María Tellería le han seguido como so-
listas en la cuerda de tenores: Tomás Aranigu-
ría, Jesús Mari Jáuregui y Javier Yarza. Estos 
dos últimos siguen en la actualidad. En la 
cuerda de bajos los continuadores como so-
listas son  José Javier García Artetxe y  Manuel 
Muñoa.

En lo referente a solistas cabe comentar por 
curioso el caso de don Luis Ortigosa, Capellán 
de la Santa Casa de Misericordia de Tolosa, 
que no era miembro del coro, pero solía can-
tar el día de la Inmaculada el solo de tenor del 
Benedictus para lo que solía subir al coro un 
momento antes de cuando tocaba interpretar 
el citado número.(28)

En el registro de tiple y/o contralto, remontán-
donos al año 1969, las solistas eran: Purita Al-
bacete y Asunción Gaztañaga, siguiendo ésta 
última en activo. También ha solido actuar Ge-
mma Chopeitia. Actualmente actúan también 
de solistas: Maite Crespillo y María Yarza.

Anteriormente a José Mari Tellería y Lázaro 
Pildain, sus puestos estaban ocupados por 
Félix Azurza(*) y por el sacerdote don Juan 
Gurruchaga. Durante muchos años del pasa-
do siglo actuaron como solistas también los 
tenores Miguel Martínez de Lecea ( Director 
de la Banda Txistularis de Tolosa y profesor 
de dicho instrumento en la Academia Muni-
cipal) y Pepe Eizaguirre Ayestarán,éste hasta 
la guerra del 36 y los bajos Juanito Marquet y 
Ramón Moraiz.

Beste solista batzuk ere baziren, une eta obra 
zehatzetan kantatzen zutenak, esate bate-
rako, Ravanello-ren Tota Pulchra eta Gorriti-
ren Miserere Handiko Benigne, Miguel Maria 
Bello Portuk kantatu ohi zituen.

Jose Maria Telleriaren ondoren, honako hauek 
jardun dute tenore hariko solista: Tomás Ara-
niguria, Jesús Mari Jáuregui eta Javier Yarza. 
Azken hauek bertan dihardute egundaino. 
Baxuen harian solista jarraitzaileak José Ja-
vier García Artetxe eta Manuel Muñoa dira.

Solistei buruz ari garela komentatzea merezi 
du Tolosako Santa Casa de Misericordia etxe-
ko kapilau Don Luis Ortigosa jaunaren kasu 
bitxiak, koruko kide izan gabe Sortzez Gar-
biaren eguneko Benedictus-eko tenore soloa 
kantatzen baitzuen, horretarako, soloa kanta-
tu beharreko garaia baino unetxo bat aurretik 
igotzen zelarik korora.(28)

Tiple edo/eta kontralto erregistroan 1969 ur-
tera jotzen badugu honako hauek ziren solis-
tak: Purita Albacete eta Asunción Gaztañaga, 
azken honek oraindik kantari dirauelarik. Ge-
mma Chopeitiak ere jardun izan du horretan. 
Gaur egun, Maite Crespillo eta Maria Yarza ere 
badihardute solista gisa.

Jose María Tellería eta Lázaro Pildáinen au-
rretik, euren postuetan honako hauek jardu-
ten zuten hurrenez hurren, Félix Azurzak eta 
Don Juan Gurruchaga apaizak. Joan den men-
deko urte luzeetan solista jardunean aritu 
ziren baita ere Miguel Martínez de Lecea (To-
losako Txistulari Bandaren zuzendari eta ber-
tako Udal Akademiako txistu irakaslea)  eta 
Pepe Eizaguirre Ayestarán tenoreak (azken 
hau 1936ko gerra arte), eta Juanito Marquet 
eta Ramón Moráiz baxuak.

(*)Subdirector de la Banda de Música. Director también en un tiempo de la Banda de Música de Bergara y autor de dos 
misas. “Personajes de  mi País “ Nemesio Bello Portu. Editorial PAXPág. 27
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versos documentos de pago al Maestro de Ca-
pilla para la compra de cuerdas para el citado 
instrumento.(30) 

Otro instrumento presente en Santa María es 
el clavicordio a lo largo de todo el siglo XVIII. 
Se constatan múltiples libramientos por los 
costes de cuerdas para clavicordio también 
(31), explicitando su uso: “Que a Domingo de 
Amasorrain Organista de la Yglesia Parroquial 
de Santa María se dé libramiento de 100 rea-
les de plata por cuerdas para el clavicordio que 
usa en las funciones de dcha. Parroquia” (32)

Los violinistas no están presentes en España 
hasta los primeros años del siglo XVII, cuando 
vienen de Italia a instancias del Duque de Ler-
ma Francisco Gómez de Sandoval y Rojas, el 
valido del Rey Felipe III.(33)

Pablo Gorosabel señala que para el primer 
tercio del siglo XVIII había en Santa María or-
questa (chirimía contralto y bajón) para acom-
pañar en las misas (34) y que otros instrumen-
tos estaban prohibidos dentro de los templos: 
“juglares, tamborileros y otros instrumentos 
semejantes”. (35)

De la revisión de los Libros de Actas del Ayun-
tamiento de primeros años del XVIII, se des-
prende que ya había instrumentos de cuerda 
en la Capilla de Santa María,así en un Pleno 
de 1713 se menciona un acuerdo relativo a la 
compra de un “Biolón que ha de traerse para 
la Capilla”.(36)

El Padre Donostia cita como primer violín en 
1795 a Joaquín Mª de Echaiz (37). Este nom-
bramiento de 6 de octubre de 1795 se con-
serva en el Archivo Histórico Diocesano de 
San Sebastián. Firma el nombramiento Juan 
Ignacio de Amiama. Menciona además como 
otros  instrumentos de la capilla a la  chirimía 
y al bajón. Más adelante dedicaré un capítulo 
a este miembro de la Capilla.

XVIII. mende osoan zehar Santa Marian agert-
zen den beste instrumentua klabikordioa da. 
Anitz diru-emate dokumentu gorde dira, kla-
bikordio harien erosketaren ingurukoak(31): 
XVII. mendeko Musika Kapera bateko instru-
mentu nagusiak haize instrumentuak ziren:  
“Que a Domingo de Amasorrain Organista de la 
Yglesia Parroquial de Santa María se dé libra-
miento de 100 reales de plata por cuerdas para 
el clavicordio que usa en las funciones de dcha. 
Parroquia”(32)

Biolin jolerik ez dago Espainian, harik eta 
XVII. Mendeko hasieran, Felipe III eregearen 
balido Francisco Gómez de Sandoval y Rojas 
Lermako Dukeak Italiatik etorrarazten dituen 
arte.(33)

Pablo Gorosabelek dioskunez, XVIII. Mendeko 
lehen herenean Santa Marian bazen orkestra 
(txirimia, kontraltoa eta bajoia) mezatan la-
guntzeko(34), eta beste zenbait instrumentu 
debekatuta zeuden tenplu barrenean: “ jugla-
res, tamborileros y otros instrumentos seme-
jantes”.(35)

XVIII. mendeko lehen urteetako Udaletxeko 
Akta Liburuak aztertuz gero, Santa Mariako 
Kaperan ordurako hari instrumentuak bazi-
rela ondorioztatzen da. Honela, 1713ko osoko 
bilkura batean zera bat erosteko akordio bat 
aipatzen da, alegia, “Biolón que ha de traerse 
para la Capilla”(36)

Aita Donostiak aipatzen du 1795ean Joaquín 
Mª de Echaiz zela biolin nagusia(37). 1795eko 
urriaren 6ko izendapen hau Donostiako Eliz-
barrutiko Artxibategi Historikoan gordeta 
dago. Juan Ignacio de Amiama-k sinatzen du 
izendapena. Bertan aipatzen dira txirimia eta 
bajoia kaperako beste hari instrumentu beza-
la. Aurrerago atal bat emango diot Kaperako 
kide honi.

ORQUESTA Y 
CONCERTINO
ORKESTRA 
ETA CONCER-
TINOA
AURREKARIAK ETA BILAKAERA

Los instrumentos musicales principales en 
una Capilla Musical del siglo XVII eran los de  
viento: bajón, corneta, sacabuche, chirimía y 
flauta, denominándose a sus ejecutantes “mi-
nistriles”. Posteriormente, a partir de la segun-
da mitad del citado siglo se incorporan los de 
arco: primero las vihuelas de arco o violas de 
gamba y posteriormente el quinteto de cuerda 
como en la actualidad. Durante este tiempo, 
el arpa era también un instrumento habitual 
tanto en las capillas de palacio como en las 
eclesiásticas.(29)

Santa María no era una excepción, y también 
contaba con arpista -al menos a finales del 
siglo XVII y principios del XVIII- existiendo di-

Bajoia, korneta, sakabutxea, txirimia eta flau-
ta, musikajoleei ministrilak esaten zitzaiela-
rik. Gerora, aipatu mendeko bigarren erdial-
detik hasita, arkudun instrumentuak sartzen 
hasten dira: Lehenik arkudun bihuelak edo 
viola da gamba, eta beranduago, egundaino 
bezalako hari boskotea. Aldi horretan zehar 
gainera arpa ere musika tresna ohikoa zen 
gorteko nahiz elizateko kaperetan.(29)

Santa Maria ez zen salbuespena, eta bertan 
ere bazen arpa-jolea, gutxienez XVII. Mende-
ko hondarrean eta XVIII.eko hasieran, zenbait 
dokumentu gorde direlarik Kapera Maisuari 
arpa hariak erosteko emandako diruei buruz.
(30). 

ANTECEDENTES Y EVOLUCIÓN
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Orquesta el 8 de diciembre de 1973. Patxi San Sebastián con la viola  e Iñaki Garmendia con el chelo. Anteriormente sus 
puestos estuvieron ocupadosmpor Jesús Arsuaga y Ramón Larrañaga. //Familia Arsuaga.

En tiempos de Gorriti lo habitual era que ade-
más de los instrumentos de cuerda  participa-
sen instrumentos de viento, metal y madera, 
que están presentes en gran número de sus 
orquestaciones. Generalmente: dos clarine-
tes, y una o dos flautas así como trompa y 
trombones. Oboe en contadas ocasiones.

La orquestación de la Misa Pastoral (*) de don 
Eduardo Mocoroa también es con instrumen-
tos de viento: clarinete, flauta, trompa y trom-
bón. Es el mismo Gorriti, pasado algo más de 
un año de su llegada a Tolosa, quien hace una 
relación de los medios orquestales de los  que 
dispone: diez instrumentistas de cuerda (sie-
te violines, una viola y dos contrabajos), cuatro 
de viento madera (dos clarinetes y dos flau-
tas) y siete de viento metal (dos cornetines, 

Gorritiren garaian ohikoa zen harizko instru-
mentuekin batera, bere konposizio laneta-
riko askotan agertzen diren haize, metal eta 
zurezko instrumentuak aritzea. Eskuarki, bi 
klarinete, flauta bat edo bi eta tronpa eta tron-
boiak. Oboea bakar batzuetan.

Don Eduardo Mokoroaren Meza Pastorala-
ren13 orkestazioan ere haize instrumentuak 
sartzen dira: Klarinetea, flauta, tronpa eta 
tronboia. Gorriti bera da, Tolosara iritsi eta 
urte bete eta geroxeago eskura dituen orkes-
tra baliabideen zerrenda egiten diguna, -Ha-
mar instrumentu harizko (zazpi biolin, biola 
bat eta bi kontrabaxu), lau haize-zurezko (bi 
klarinete eta bi flauta) eta haize-metalezko 
zazpi (bi kornetin, bi tronpa, bi tronboi eta figle 
bat)-, Udalari, beharrezko deritzen hainbat in-

(*)Misa in Honnorem Nativitatis Domini la versión impresa 
en compás 6/4, la que se conserva manuscrita como Misa 
Pastoral está en 6/8  . 

Los instrumentos de metal, están presentes a 
partir del siglo XVIII: cornetas desde su prime-
ra mitad y trompas a partir de la segunda.

Algunos de los músicos eran enviados a es-
tudiar y ampliar sus conocimientos a otras 
capillas musicales, generalmente por inicia-
tiva del Ayuntamiento. Es el caso de Manuel 
de Galarraga, que fue enviado a la Escuela 
de Música de Aránzazu a “aprender a tañer la 
corneta” (38) y el de otro Galarraga también, 
Juan de nombre, a quien unos años antes se 
le envía a Pamplona para aprender el órgano. 
(39)

Manuel Galarraga sustituyó a Joaquín Goi-
coechea, por renuncia de éste y en el pleno 
en el que se admite la renuncia y el nombra-
miento del primero, 23 de febrero de 1703, se 
decide enviarle a Aránzazu. (40)

Es a partir de la segunda mitad del siglo XIX, 
cuando la orquesta tiene un orgánico con ins-
trumentos de cuerda, madera y metal.

Metalezko instrumentuak XVIII. Mendetik ha-
sita aurkitzen ditugu: Kornetak lehen erditik, 
eta tronpak bigarren erditik hasita.

Musikari batzuk beste musika kaperetara 
bidaltzen zituzten ikasi eta ezaguerak zabal-
tzera, eskuarki Udaletxearen ekimenez. Hau 
da esate baterako Manuel de Galarraga-ren 
kasua, Arantzazuko Musika Eskolara bidali 
zutelarik “a aprender a tañer la corneta”(38) 
edota Juan izeneko beste Galarraga baten ka-
sua ere, urte batzuk lehenago Iruñera bidalt-
zen dutelarik organoa jotzen ikastera.(39)

Manuel Galarragak Joaquin Goicoechea or-
dezkatu zuen honek bertan behera utzi zue-
la eta, eta bertan behera uztea onartu eta 
izendapena erabakitzen den osoko bilkuran 
bertan erabakitzen da halaber Arantzazura 
bidaltzea 1703ko otsailaren 23an. (40)

XIX. mendearen bigarren erditik aurrera baka-
rrik aurkitzen dugu hari, zur eta metalezko 
instrumentuz osatutako orkestra.

Orquesta el 8 de diciembre de 1973. Primera fila: J. Arsuaga, S. Arsuaga, J. J. Arsuaga y P. Arsuaga. Segunda fila: E. Bello, L. 
A. Iraola, I. Arsuaga  y A. Labayen. Tercera fila: P. San Sebastián. //Archivo Enrique Bello.

LA ORQUESTA  
EN TIEMPOS DE GORRITI
GORRITIREN GARAIKO ORKESTRA
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El 10 de diciembre de 1850 en Sesión Plenaria 
del Ayuntamiento,

Antes de realizar las pruebas anunciadas 
para marzo  de 1851, se decide el 18 de febre-
ro, anular las mismas y nombrar a Murga ya  
“Violín primero de la Capilla de la Yglesia Parro-
quial  Santa María y de Director de la Orquesta  
de espectáculos públicos y bailes de sarao(*) 
con sueldo de nueve reales diarios sobre los 
fondos de Fábrica de la expresada Parroquia”.
(43)

Antes de Gorriti, en tiempos de Cándido Agua-
yo como Maestro de Capilla, el número de ins-
trumentistas era  más limitado: bajonista, vio-
lín primero, contrabajo, dos clarinetes y dos 
trompas (44). Este orgánico tan escaso es del 
año 1853 y posteriormente, en 1867 se amplía 
con tres violines más y una flauta (45). Estos 
puestos que se especifican en los diferen-
tes Reglamentos de la Capilla, son aquellos 
por los que sus titulares percibían un sueldo 
y junto a éstos actuaban los aficionados. Lo 
mismo ocurría en lo que se refiere a las voces 
(Tenor, Contralto y Bajo).

1850ko abenduaren 10ean, Udaletxeko Osoko 
Bilkuran,

1851ko martxorako iragarritako hautaprobak 
egin aurretik, otsailaren 18an, aipatu hauta-
probak ezeztatu eta Bertan Murga izendatzea  
“Violín primero de la Capilla de la Yglesia Parro-
quial Santa María y de Director de la Orquesta 
de espectáculos públicos ybailes de sarao(15) 
con sueldo de nueve reales diarios sobre los 
fondos de Fábrica de la expresada Parro-
quia”(43) erabakitzen da.

Gorritiren aurretik, Cándido Aguayo Kapera 
Maisu zen garaian, musika jole kopurua mu-
gatuagoa zen: Bajonista, lehen biolina, kontra-
baxua, bi klarinete eta bi tronpa(44). Osaketa 
hain urri hau 1853koa da, eta ondoren ugaldu 
egiten da 1867n, hiru biolin eta flauta bat ge-
hiago bereganatuz(45) Kaperaren arautegi ez-
berdinetan zehazten diren postu hauek, pos-
tu-jabeei soldata esleitzen zitzaien postuak 
dira, eta hauen ondoan zaletasunezkoek esku 
hartzen zuten. Beste hainbeste gertatzen zen 
ahotsei dagokienez ere (Tenore, kontralto eta 
baxua).

“Se dio cuenta de un memorial de Dn Nicolás 
Murga, vecino de la Ciudad de San Sebastián 
que noticioso de hallarse vacante la plaza de 
Violín primero de la Capilla de la Yglesia Parro-
quial de ésta villa y creyéndose apto para optar 
á ella, suplica sea favorecido con dicho destino 
vajo examen ó formalidades  de que há usado 
ésta Corporación en iguales circunstancias ,y 
enterados sus mercedes Acordaron se saque 
á provision dicha plaza vacante y se anuncie 
para el trece de Marzo del año próximo con la 
asignación de diez reales diarios”

(*)Entiéndase como sarao: “Reunión nocturna de personas de distinción para divertirse con baile o música”. Diccionario de 
la RAE, vigésima segunda edición.2001

Orquesta el 8 de 
diciembre de 1973. 
Manolo Querejeta 
al contrabajo. //
Archivo Familia 
Arsuaga.INSTRUMENTAL DE CUERDA
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Capilla de Música de Santa María:  Orquesta. Año 1869

Nicolás Murga sería quien enseñara el violín 
a Eduardo Mocoroa, quien posteriormente si-
guió estudiándolo con el maestro Barech en 
San Sebastián.(42)

De otros componentes hace el comentario de 
la conveniencia de que ejecuten algún estudio 
a diario en sus casas.

Dedicaré unas líneas al nombramiento de 
Murga.

dos trompas, dos trombones y un figle) con 
ocasión de solicitar al Ayuntamiento unos re-
fuerzos que estima necesarios (dos trompas, 
un violonchelo y timbales).(41)

En esta carta de Felipe Gorriti de enero de 
1869 hace la relación de los componentes de 
coro y orquesta.

Hace Gorriti de varios de ellos, comentarios 
en relación con su rendimiento y cualifica-
ción musical. Así, refiriéndose al  concertino 
Nicolás Murga, comenta, que sobresale en 
“expresión,bravura y fina ejecución”.

Nicolás Murga izango zen Eduardo Mocoroari 
biolina erakutsiko ziona, gero honek Donos-
tian Barech maisuarekin jarraitu zituelarik 
ikasketak.(42)

Beste zenbaiti buruz zera komentatzen du, 
alegia, komeniko litzatekeela egunero euren 
etxeetan zenbait ariketa egitea.

Murgaren izendapenari emango dizkiot hu-
rrengo lerroak.

dargarri ekartzeko (bi tronpa, biolontxelo bat 
eta tinbalak)  egiten duen eskabide-gutunean.
(41)

1869ko urtarrileko Felipe Gorritiren gutun ho-
netan, koru eta orkestrako kideak zerrendat-
zen dira14 

Gorritik hauetariko batzuei buruzko komenta-
rioak egiten ditu, euren errendimendu eta gai-
tasun musikalaren inguruan. Honela, Nocolás 
Murga concertinoari buruz ari delarik zera dio, 
nabarmendu egiten dela bere “expresión, bra-
vura y fina ejecución”.
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Antonio Mª Labayen también  solía acudir  a 
tocar el violín en las grandes solemnidades: 
Día de la Inmaculada, Navidad  y San Juan ge-
neralmente.

Otros componentes de la orquesta en fechas 
anteriores fueron: Jesús Azcue, Martxel Oyar-
bide, Fidel Azurza, Nemesio Bello,José Luis 
García y el Padre Luis Eguía como violines y 
L. M. Elósegui Aldasoro como chelista(46).  En 
fechas más lejanas: Cándido Bengoechea; los 
hermanos Elósegui, Bernardino y Juan; los 
chelistas  Cirilo Recondo y Ladislao de Zavala 
y Miguel Behobide y Ascensio Etxebarren con 
el contrabajo.(47)

Muchos de estos instrumentistas fueron dis-
cípulos de Patxi Arrieta, quien habitualmente 
solía  tocar el contrabajo.

En los anexos finales se adjunta la relación de 
los actuales componentes. 

Antonio Mª Labayen ere etorri ohi zen jotzera 
egun handi batzuetan: Sortzez Garbiaren egu-
nean, Eguberritan eta Sanjoanetan eskuarki.

Aurreko urteetako orkestrako kide izan ziren 
halaber Jesús Azcue, Martxel Oyarbide, Fidel 
Azurza, Nemesio Bello, José Luis García eta 
Aita Luis Eguía biolin joleak, eta L. M. Elóse-
gui Aldasoro txelo jolea(46). Urrunago joanaz: 
Cándido Bengoechea; Elósegui anaiak Ber-
nardino eta Juan; Cirilo Recondo eta Ladislao 
de Zavala txelo joleak eta Miguel Behobide eta 
Ascensio Etxebarren kontrabaxu joleak.(47)

Instrumentista hauetariko asko kontrabaxua 
jo ohi zuen Patxi Arrietaren ikasle izan ziren.

Amaiera aldeko eranskinetan zerrendatzen 
dira oraingo orkestra kideak.

LA ORQUESTA EN LA  
ACTUALIDAD
ORKESTRA GAUR EGUN

El acompañamiento de las misas, además 
de con el órgano es en la actualidad con or-
questa de cuerda al igual que cuando me in-
corporé a la misma, año 1969. En ocasiones, 
en el ciclo de la Navidad, también participan 
instrumentos de viento. Esta iniciativa partió 
de Luis Mari García Artetxe para la interpreta-
ción de la Misa Pastoral, incorporando a la or-
questa flautas,clarinetes y trombones y para 
el Gradual de Gorriti dos trompetas además.
También con el mismo maestro para la repo-
sición de la Misa Eucarística (días de Corpus y 
de San Juan de ¿ 1991?) de L. Perosi  incorporó 
clarinetes y trompa.

Desde entonces se ha llevado a cabo esta 
costumbre en el ciclo navideño pero  de forma 
ocasional.

En el  año 1969 gran parte de los  componen-
tes de la orquesta eran de la familia Arsua-
ga: don Juan, concertino; su hermano Simón, 
Juan José e Isitxo, hijos del primero y Pablo del 
segundo, todos con el violín .Además, compo-
níamos la orquesta: Severiano de Juan, Luis 
Angel Iraola, Patxi San Sebastián y yo, tam-
bién como violines  y Manolo  Querejeta con 
el contrabajo. Estaban entonces sin cubrir los 
puestos de viola, que lo había ocupado con 
anterioridad Jesús Arsuaga y que lo cubrió 
Patxi San Sebastián y el de violonchelo, que 
lo ocupaba Ramón Larrañaga, lo cubrió Iñaki 
Garmendia al poco tiempo. También Manolo 
Querejeta a los pocos años se retiró y su pues-
to fue cubierto por Benjamín Galicia, que se 
volvió a incorporar a la Capilla de Santa María, 
esta vez como instrumentista.

Mezen laguntzea gaur egun, organoarekin ez 
ezik, hari-orkestrarekin ere egiten da, 1969an 
sartu nintzen garaian bezalaxe. Zenbaitetan, 
Eguberri-aldian, haize-instrumentuk ere par-
te hartu ohi dute. Ekimen honen sorburua Luis 
Mari Garcia Artetxe izan zen, Misa Pastoral 
delakoa interpretatzeko flauta, klarinete eta 
tronboiak ekarri zituenean, eta bi tronpeta 
gehiago Gorritiren Gradual-a jotzeko. Maisu 
berarekin ere, klarinete eta tronpak sartu zi-
ren Eukaristia Meza (1991?ko Gorputz eta San 
Juan egunak) eta L.Perosi-ren  Mezaren berr-
interpretaziorako. 

Geroztik Eguberrietako aldian iraun du ohitu-
ra honek, baina ez zorroztasun handiz.

1969n, orkestrako kide asko Arsuagatarrak zi-
ren: Don Juan, concertinoa, anaia Simón, Juan 
José eta Isitxo aurrenekoaren semeak eta 
Pablo, bigarrenarena, denak biolinarekin. Gai-
nera, honako hauek osatzen genuen orkestra: 
Severiano de Juan, Luis Angel Iraola, Patxi San 
Sebastián eta neroni, guztiak ere biolin jole, 
eta Manolo Querejeta kontrabaxu jolea. Or-
duan betetzeke zegoen biola postua,- aurretik  
Jesús  Arsuagak bete, eta geroztik Patxi San 
Sebastián-ek beteko zuena-, eta biolontxelo 
jolearena, -aurretik Ramón Larrañagak bete 
eta handik gutxira Iñaki Garmendiak beteko 
zuena-. Urte gutxi beranduago Manolo Quere-
jeta ere erretiratu zen eta Benjamin Galiciak 
hartu zuen haren lekukoa, honela Santa Ma-
riako Kaperan berriro sartu zelarik, oraingoan 
instrumentista gisa.
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Dentro del repertorio de la Parroquia recuer-
do con qué gusto interpretaba el solo de vio-
lín del Cor mundum del Gran Miserere (1885) 
de Gorriti. Otro solo de violín que interpretaba 
con singular maestría era el que acompaña 
al  solo de tenor “¡Oh niños cantemos! ” que se 
cantaba en la Salve posterior a la Procesión  
de los Escolapios.

En otras ocasiones como en la interpretación 
de la Salve de H. Eslava  ejercía con  su función 
de máxima autoridad dentro de la orquesta 
afianzando el compás ante nuestra tendencia 
a correr o anticiparnos. Me explicaré.

La Salve de Eslava que se interpretaba en la 
víspera de La Virgen de la Asunción tiene doce 
compases de introducción por la orquesta, en 
los que los violines primeros tienen un virtuo-
sístico pasaje con gran número de apoyaturas 
y con una métrica no sencilla, y en la que inva-
riablemente corríamos o nos anticipábamos. 
La disposición de la orquesta en Santa María 
no es la más extendida, así hay una primera 
fila con violines primeros y detrás de ésta, la 
de los segundos, por tanto el concertino se 
coloca en la primera fila en el lado más ale-
jado de la consola del órgano y a la derecha 
del maestro. En esta disposición si gira el con-
certino hacia la derecha, controla a toda la 
orquesta y sin dejar de tocar “remarca el com-
pás” con movimientos del violín. 

Parrokiko errepertorioaren barruan gogoan 
dut zeinen gustu onez interpretatzen zuen 
Gorritiren Miserere Handi-ko (1885) Cor mun-
dum-eko biolin soloa. Maisutasun bikainez 
interpretatzen zuen beste biolin soloa zera 
zen, “Oh niños cantemos!” tenore soloari la-
guntzen ziona Eskolapioetako prozesioaren 
ondorengo Salbean.

Besteetan berriz, H. Eslava-ren Salbearen in-
terpretazioan kasu, orkestra barruko agintari 
goren rola betetzen zuen, konpasa sendot-
zen, azkarregi eta garaiz aurretik jotzeko gure 
joera zuzenduz. Argi dezadan hau.

Jasokundearen Andra Mariaren bezperan in-
terpretatzen zen Eslavaren Salbean orkestrak 
egiten du sarrera aurreneko hamabi konpase-
tan, bertan lehen biolinek birtuosismoko pa-
sarteak jotzen dituztelarik, apoiatura ugariz 
eta metrika zailez, bertan aurreratu edo azka-
rregi jotzea ezin bestean gertatzen zitzaigu-
larik. Orkestraren kokaera Santa Marian ez 
da oso zabaldua. Lehen ilara bat dago lehen 
biolinekin, eta haren atzean beste ilara biga-
rren biolinekin, eta bereaz concertinoa lehen 
ilarako mutur batean esertzen da, organotik 
urrunduen dagoen muturrean hain zuzen, 
Maisuaren eskuinetara. Kokaera horrekin, 
concertinoa eskuinetara jiratzen bada or-
kestra osoa du begiradapean eta jotzeari utzi 
gabe konpasa erakutsi diezaioke biolinarekin 
mugimendu nabarmenak eginez.

(*)Concertista de renombre, nacido en Cuenca pero vinculado a Irún como director de su Banda de Música , a San Sebastián 
como profesor y subdirector de su Conservatorio y a Tolosa por su amistad con Eduardo Mocoroa y Fabián de Furundarena.Fue 
además fundador de la Orquesta Filarmónica.Había estudiado en el Conservatorio de París(1918) con los maestros Parês y  
Pierné. Formado pues en la escuela francesa  que iniciara el famoso violinista de Bayona Delphin Alard. Comenzó su carrera 
de concertista por Francia e Inglaterra acompañado en un primer momento por el famoso pianista leridano  Ricardo Viñes.  
Irún cultura. Edición digital 2001.”Violinistas y organistas del Bidasoa/Enciclopedia general ilustrada del País Vasco.Auña-
mendi /Necrológica del Boletín de La Real Sociedad Bascongada de Amigos del País 1956.Pág.229 /José Luis Ansorena en 
Diccionario de la Música  Española e Hispanoamericana “  Sociedad General de Autores y Editores  2001. Vol.5 ,pág.130-131.

DON JUAN ARSUAGA ALBERDI 
CONCERTINOA. GOGORALDIA.

EL CONCERTINO DON JUAN  
ARSUAGA ALBERDI: EVOCACIÓN

No podía faltar en este capítulo el evocar a 
don Juan Arsuaga, sucesor de Pedro Altuna 
(48) como concertino de la Orquesta Parro-
quial y de Patxi Arrieta (49) como profesor de 
cuerda en la Academia Municipal de Música. 
Fue el profesor de violín de gran número de 
tolosanos, entre los que me incluyo.

Formado con Pedro Altuna y Patxi Arrieta per-
feccionó sus estudios con César Figuerido (*).

Sus ejecuciones eran de una gran sonoridad.
Sobresalía su sonido en la parte de violín prin-
cipal en  pasajes de diferentes obras: Kirye de 
la Misa In Honnorem Sancti Joahnes Baptis-
tae, merced a un vibrato amplio que poseía, 
no eléctrico ni nervioso, y con una afinación 
envidiable. Interpretaba con el gusto de su 
escuela con suaves portamentos en los cam-
bios de posición ascendentes y glisandos  en 
los cambios descendentes y un mayor uso de 
las posiciones impares de la mano izquierda: 
primera, tercera y quinta.

Como concertino se responsabilizaba de que 
nuestros instrumentos estuviesen correcta-
mente afinados ycon una destreza y habilidad  
difíciles de conseguir, lograba que pulsando 
únicamente las cuerdas y comprobando como 
“quintaban”, quedaran perfectamente afinados.

Ezin atal honetan Don Juan Arsuagaren go-
goraldia saihestu. Parroki Orkestran Pedro 
Altunaren oinordeko, concertino postuan(48), 
eta Udal Musika Akademian Patxi Arrietaren 
oinordeko(49) hari-irakasle modura, tolosar 
askoren biolin irakasle izan zen, ni tarte.

Pedro Altuna eta Patxi Arrietarekin formatuta, 
César Figueridorekin16 osatu zituen goi-mai-
lako ikasketak.

Sonoritate handiko exekuzioak egiten zituen. 
Hainbat obratako biolin nagusiko pasartee-
tan nabarmentzen zen haren soinua: Misa 
in Honorem Sancti Johanes Baptistae me-
zaren kiryae-a, hark zuen vibrato zabalari 
esker, ez elektriko edo urduria, eta afinazio 
inbidiagarriaz. Bere eskolaren gustuaz in-
terpretatzen zuen, gorako posizio aldake-
tetan portamento emeekin eta glisandoe-
kin beherakoetan, eta ezker eskuko posizio 
bakoitien (1.,3.,5.) erabilpen sarriagoarekin. 

Concertino rolean, gure instrumentuak ongi 
afinatuta egon zitezen arduratzen zen, eta 
eskuragaitzak diren trebezia eta esku egokiaz 
lortzen zuen hariak pultsatze hutsarekin eta 
nola “kintatzen” zuten egiaztatzen, haiek bo-
robilki afinatuta geratzea.

Para terminar de glosar su figura, me referi-
ré a su magisterio en la Academia de Músi-
ca y a cómo organizaba las clases. Toda una 
muestra de eficiencia. Organizaba las clases 
de forma que acudíamos cada 20-30 minutos 
y permanecíamos  en la clase 40-60 minutos, 
solapándonos un alumno con otro, de esa for-
ma además nos podía controlar y ayudar en 
el estudio, teniendo la garantía de que al me-
nos el tiempo que estábamos en la Academia 
practicábamos sus enseñanzas.

Haren gogoraldia amaitzeko, Musika  akade-
miako haren maisugoa eta klaseen antolake-
tari buruzko oroitzapen batzuk ekarriko ditut. 
Efizientzia erakustaldi petoa. Klaseak anto-
latzen zituen eran, 20-30 minuturo joaten gi-
nen eta 40-60 minutuz egoten ginen gutariko 
bakoitza ondokoekin teilakatuz. Honela gai-
nera kontrolpean gintuen, ikastaldian lagunt-
za ematen zigun, eta segurtatu egiten zuen, 
sikiera Akademian ematen genuen denboran 
hark esandakoa egiten genuela.
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Nombramiento de violín primero a favor de Joaquín María 
Echaiz. Seis de octubre de 1795. //Archivo Histórico Dioce-
sano de San Sebastián.

En otras ocasiones se volvía para pedirnos 
que templáramos nuestro furor y tocásemos 
menos fuerte.

Antonio Mª Labayen, también alumno de Cé-
sar Figuerido, y amigo de don Juan, en su tra-
bajo “Pequeña Historia del Violín en Tolosa” 
señala que además de actuar en San Sebas-
tián como refuerzo durante la temporada de 
ópera, su amigo participaba en los diferentes 
conjuntos orquestales que se formaban con 
ocasión de los conciertos que con Eduardo 
Mocoroa organizaba el Orfeón Tolosano. 

En esta línea también actuaba como concer-
tino en los conciertos que organizaba la Esco-
lanía Felipe Gorriti.

César Figuerido al frente de la Orquesta Filar-
mónica de San Sebastián estrenó en el Teatro 
Gorriti la víspera de San Juan de 1935 el frag-
mento sinfónico de la ópera Leidor “Sorgiñ-ots” 
(50) de Eduardo Mocoroa y en aquella ocasión, 
don Juan también ejerció de concertino.(51)

También actuó como solista en buen núme-
ro de conciertos: en San Sebastián en el Sa-
lón Cine Modelo (22 de agosto de 1919) y en 
el Novedades (23 de diciembre de 1919); en 
Tolosa en el Teatro Gorriti el 17 de enero de 
1947, el 25 de abril y el 15 de mayo de 1949. 
En el concierto de abril compartió su recital 
con el famoso guitarrista de Oñate José Angel 
Azpiazu Iriarte, que al poco tiempo pasaría a 
ser profesor en los conservatorios de Ginebra 
y Lausana.(52)

En fecha posterior del mismo año, 20 de no-
viembre, volvería a actuar en Oñate, también 
compartiendo programa con el mismo guita-
rrista. En su repertorio figuraban obras que 
exigían un gran dominio del violín, de autores 
como: Grieg, Sarasate,  Beriot, Drdla, Paganini, 
Kreisler y de su maestro Figuerido .(53)

Beste batzuetan atzera begiratu eta gure gri-
nak baretzeko eta isilago jotzeko eskatzen 
zigun. 

Antonio Mª Labayen Don Juanen lagun eta 
hura bezala César Figuerido-ren ikasleak zera 
diosku bere “Pequeña Historia del Violín en 
Tolosa” idazlanean, alegia, opera aldian zehar 
Donostian indargarri jo ez ezik, bere lagunak 
gainera, Don Eduardo Mocoroa-rekin batera 
Tolosako Orfeoiak antolatzen zituen emanal-
dietarako osatzen ziren orkestra-multzo ez-
berdinetan  ere jo ohi zuela. 

Hein berean, concertino lanean jarduten zuen 
halaber Felipe Gorriti Eskolaniak antolatzen 
zituen kontzertuetan.

César Figuerido-k, Donostiako Orkestra Fi-
larmonikoaren buru zelarik, Gorriti Antzo-
kian 1935eko San Juan bezperan Eduardo 
Mocoroa-ren Leidor Sorgin-Ots (50) operaren 
pasarte sinfonikoaren emanaldia estreinakoz 
egin zuenean ere, Don Juanek jardun zuen 
concertino postuan.(51)

Kontzertu mordo batean jardun zuen solis-
ta halaber: Donostian Cine Modelo Aretoan 
(1919ko abuztuaren 22an), Novedades Are-
toan (1919ko abenduaren 23an); Tolosan, Go-
rriti Antzokian, 1947ko urtarrilaren 17an, eta 
1949ko apirilaren 25 eta maiatzaren 15ean. 
Apirilekoan, Oñatiko José Angel Azpiazu Iriar-
te gitarra jole ospetsuarekin batera egin zuen 
emanaldia. Oñatiar hau handik gutxira Gi-
nebra eta Lausana-ko kontserbatorioetako 
irakasle izendatu zuten.(52)

Urte berean aurrerago, azaroaren 20an, Oña-
tin egin zuen emanaldia, orduan ere aipatu 
oñatiar gitarra jolearekin batera. Bere erre-
pertorioan, biolinaren maisutza handia eskat-
zen duten obrak zeuden, Grieg, Sarasate, Be-
riot, Drdla, Paganini, Kreisler eta bere maisu 
Figuerido-renak besteak beste(53)
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Concluyo este apartado con la relación de 
concertinos anteriores a Pedro Altuna:

Tras el fallecimiento de don Juan Arsuaga, 
ocupó su puesto su hermano Simón y pos-
teriormente Xabier Ceberio y Patxi San Se-
bastián. Con Patxi San Sebastián vuelve a 
coincidir en su persona la condición de violín 
primero de Santa María y la de profesor de 
violín de la Academia de Música.

Atal hau amaitzeko, Pedro Altunaren aitzineko 
kontzertinoak zerrendatuko ditut:

Don Juan Arsuagaren heriotzaren ondoren 
haren anaia Simonek hartu zuen lekua, eta 
honen ondoren Xabier Ceberio eta Patxi San 
Sebastianek. Patxi San Sebastianekin berriro 
biltzen dira pertsona berarengan Santa Ma-
riako lehen biolina eta Udal Musika Akade-
miako biolin irakasle postuak.

1764

1788

1795

1811

1851

José de Berreneraz

Manuel Antonio Echeverría

Joaquín María de Echaiz

José Lorenzo Izaguirre

Nicolás Murga

Tras jubilarse  el Ayuntamiento  tributó 
un pequeño homenaje a  don Juan Ar-
suaga por su dedicación a la enseñanza 
en la Academia Municipal de Música.En 
la Sala Capitular, el  Alcade Carlos Do-
ussinague, hace entrega de un artístico 
violín de plata al homenajeado. //Archivo 
Familia Arsuaga.

Según íbamos progresando nos prepara-
ba para incorporarnos a la Orquesta Parro-
quial como violines segundos. Generalmente 
aprendíamos una misa que coincidiera con 
la que se ejecutaba el día de nuestro debut, 
siendo lo habitual que durante su ejecución 
nos perdiéramos en varias ocasiones. Siem-
pre había un salvador al lado, Isitxo Arsuaga, 
que con el arco nos señalaba el compás en el 
que íbamos. A nuestra inexperiencia se unían 
otras dificultades: no estar habituados a la 
lectura de partichelas manuscritas, u otras  
como que en una de las copias de violín se-
gundo de la Misa a tres voces de Perosi, que 
se interpretaba con relativa asiduidad, en el 
Credo había una nota que decía: “Ojo, faltan 
10 compases”.

Atento siempre a nuestra progresión como 
alumnos, nos invitaba si había ocasión, a que 
tocáramos la parte de violín primero y situán-
dose él en un segundo plano. 

Como profesor de cuerda de la Academia de 
Música, además del violín y viola también en-
señaba el violonchelo, instrumento que solía 
practicar mientras esperaba a que acudiéra-
mos a su clase. Si entendía que en una actua-
ción importante no podía faltar el violonchelo, 
él lo tocaba, como sucedió la ocasión en la que 
actuamos en la Basílica Nuestra Señora del 
Coro de San Sebastián.

Gure ikasketetan aurrera egin ahala, prestatu 
egiten gintuen Parroki Orkestran sar ginte-
zen bigarren biolin gisa. Eskuarki, gure debut 
egunean egokituko zen meza ikasten jarduten 
genuen, eta eskuarki ere, lehen joaldi horre-
tan galdu egiten ginen hainbat pasartetan. 
Beti izaten zen halere salbatzaile bat alboan 
honelakoetan, Isitxo Arsuaga, bere arkuz 
erakusten ziguna zein konpasetan gindoa-
zen. Gure eskarmentu ezari zera erantsi behar 
zitzaion gainera, alegia, eskuz idatzitako par-
titurak irakurtzeko ohiturarik eza, edota bes-
telako gorabeherak, esate baterako, sarritan 
jotzen zen Perosi-ren hiru ahotsetako meza-
ren bigarren biolinaren partituretako batean, 
Credo-an honako hau zioen eskuz idatzitako 
notatxoa zegoen: “Ojo, faltan 10 compases”

Beti erne gure aurrerapenak zaintzeko ga-
raian, ahal izan ezkero lehen biolinaren par-
titura jotzera gonbidatzen gintuen, bera biga-
rren mailan geratzen zelarik.

Musika Akademiako irakasle gisa, biolin eta 
biola ez ezik, biolontxeloa ere irakatsi ohi 
zuen. Izan ere, txeloa jo ohi zuen gu klasera 
iritsi zain zegoen bitartean. Emanaldiren ba-
tean txeloa ezin bestekoa zela irizten bazion 
eta beste inoren ezean egonik, berak  jotzen 
zuen, Donostiako Koruko Andra Mariaren Ba-
silikan egin genuen emanaldian gertatu zen 
bezala, esate baterako.

Juan Arsuaga Alberdi. //
Archivo Familia Arsuaga.
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ORGANISTAS 
Y MAESTROS 
DE CAPILLA 
ANTERIORES 
A FELIPE 
GORRITI
Sabemos la importancia que tuvo Felipe Go-
rriti en su magisterio en Tolosa, por el gran nú-
mero de discípulos que tuvo y la escuela que 
en nuestro pueblo creó, tanto él como su dis-
cípulo Eduardo Mocoroa, pero ¿qué podemos 
decir de sus predecesores?

Varios de ellos aparecen citados (Alonso Ga-
lindo, Jerónimo de Mateos, Francisco García 
de Córdoba, Francisco de Arzallus y Cándido 
Aguayo), en el” Diccionario de la Música Es-
pañola e Hispanoamericana“ editado por la 
Sociedad General de Autores y Editores en el 
2001. Francisco García de Córdoba también 
aparece citado en el Diccionario de la Música 
de J. Pena y H. Anglés (Ed.Labor 1954).

Vamos con algunos apuntes en relación con 
ellos y al final del capítulo reproduzco la rela-
ción efectuada por el Padre Donostia.

Relación de solicitudes para opositar a la plaza de Maestro de Capilla y Organista de Santa María. Junio de 1853. //Archi-
vo Municipal de Tolosa.
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FRANCISCO GARCÍA 
DE CÓRDOBA (1667-1671)

Natural de Tarazona. De Tolosa fué como  
Maestro de Capilla a la Catedral de Santo Do-
mingo de la Calzada, donde permaneció hasta 
1688 para incorporarse posteriormente a la 
Catedral de Tarazona, cuyo Cabildo le había 
nombrado ya Maestro de Capilla en 1683. (55)

Hay obras suyas catalogadas tanto en Santo 
Domingo de la Calzada como en la Biblioteca 
Central de Barcelona. Obras:

Tarazona-n jaioa. Tolosatik Ozkabarteko Ka-
tedralera (Santo Domingo de la Calzada) joan 
zen han ere Kapera Maisu jardutera, bertan 
1688arte egon zelarik, urte hartan Tarazona-
ko Katedralera iragan zelarik, bertako Kabil-
doak 1683z geroztik jadanik izendatua bait-
zuen Kapera Maisu. (55)

Bere obrak katalogatuta daude bai Ozkabar-
ten bai eta Bartzelonako Liburutegi Nagusian 
ere. Obrak:

Motetes

Villancicos

Santo Domingo de la Calzada (56)

O Beate Dominice 

Vir quidam Christianus

Alado Serafín

Arda y llore el corazón

Meu mi niño

¡Oh! Que jacarilla traigo

Pronóstico Verdadero

Biblioteca Central de Barcelona (57)

Al Santísimo Sacramento

Arda y llore el corazón

ALONSO GALINDO
(1645-1665)

Gregorio Alonso Galindo. Nació en Logroño el 
20 de marzo de 1613.  Se formó con su tío Diego 
Galindo, organista de la Catedral de Pamplona 
quien anteriormente ocupó el mismo puesto en 
Santa María de San Sebastián. Antes de ocu-
par el puesto de Maestro de Capilla en Tolosa, 
había sido organista en las Iglesias de San Ni-
colás y San Lorenzo de Pamplona. (54)

Gregorio Alonso Galindo. Logroñon jaio zen 
1613ko martxoaren 20an. Bere osaba Diego Ga-
lindo Iruñeko Katedraleko organista eta aurre-
tik Donostiako Santa Mariako organista izan-
dakoarekin formatu zen. Tolosako Kapera Maisu 
bilakatu aurretik, Iruñeko San Nikolas eta San 
Lorenzo elizetako organista izan zen. (54)

La Capilla de Música en Getaria. Año 2009. //Josetxo Gabarain.
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FRANCISCO IGNACIO  
DE ARZALLUS (1714-1743)

Primero tuvo el empleo de Organista, solici-
tando  varias licencias para abandonar Tolosa, 
algunas de las cuales se le negaron como he 
señalado en la Introducción.

Durante una de estas licencias estuvo vincu-
lado a la Catedral de Burgo de Osma, y de allí 
se incorporó nuevamente como Maestro de 
Capilla en Santa María en 1725.(60)

“Se acuerda hacer venir a D Francisco Ignacio 
de Arzalluis a servir la plaza de Maestro de Ca-
pilla  y Organista……. “que ha de venir de la Ca-
tedral de Hosma”.

Fue quien formó a Juan Joseph de Echaiz, su 
sucesor en el cargo.

Aurrena organista postuan jardun zuen, Tolo-
satik irteteko hainbat baimen eskatu zituela-
rik, eta hauetako batzuk ukatu egin zitzaizkio-
larik, Sarreran erakutsi dugunez. 

Lizentzia hauetako baten aldian Burgo de Os-
ma-ko Katedralari lotu zitzaion, eta handik be-
rriro Tolosako Santa Mariara itzuli zen, Kapera 
Maisu gisa oraingoan, 1725ean.(60)

Se acuerda hacer venir a D Francisco Ignacio de 
Arzalluis a servir la plaza de Maestro de Capilla 
y Organista……. “que ha de venir de la Catedral 
de Hosma”.

Berak formatu zuen gero postuan  bere oinor-
deko izango zen Juan Joseph de Echaiz.

JUAN DE 
GALARRAGA

Juan Galarraga comenzó como tiple en San-
ta María según se recoge en el acuerdo del 
Ayuntamiento por el que se le envía a estudiar 
a Pamplona. (58) 
“Juan de Galarraga que havia servido como 
tiple,se le consigna renta a cargo de la Memo-
ria de Asuraga para aprender el organo en la 
Ciudad de Pamplona”.

Este acuerdo es de julio de 1671. En el año 
siguiente, en noviembre se le consigna otro 
pago de 4O ducados para tal fin, y a partir de 
noviembre de 1673, tiene ya una renta asigna-
da de 60 ducados como organista .

Con Pamplona hay también relación para in-
corporar nuevo repertorio así como para la 
formación de nuestros músicos.

Hay un dato muy interesante en este sen-
tido y que es el pago al Maestro de Capilla, 
Martín de Insausti por el siguiente concepto: 
”havia traido los Villancicos echos en la Ciudad 
de Pamplona para la festividad del Corpus y 
su octava Dn Martín Insausti Mt de Capilla de 
ésta Villa”….(59).

En sus orígenes el término villancico expre-
saba una composición poética de carácter 
popular compuesta de un estribillo y varias 
coplas, no teniendo necesariamente una te-
mática religiosa. Durante el siglo XVI coexis-
te la temática religiosa y profana, para poco 
a poco predominar la primera. Siendo así, de 
forma paulatina se van a introducir en la li-
turgia por su carácter popular y sencillo, por 
lo general en las celebraciones de Navidad y 
del Corpus.

Juan Galarraga tiple lanetan hasi zen Santa Ma-
rian, ikastera Iruñera bidaltzea agintzen duen 
udal erabakiak erakusten duenaren arabera. (58) 
“Juan de Galarraga que havia servido como 
tiple,se le consigna renta a cargo de la Memo-
ria de Asuraga para aprender el organo en la 
Ciudad de Pamplona”.

Erabaki hau 1671ko uztailekoa da. Hurrengo 
urtean, azaroan, 40 dukateko beste ordainke-
ta esleitzen zaio helburu horretarako, eta 
1673ko azarotik aurrera 60 dukateko errenta 
ipintzen zaio organista gisa.

Iruñearekin ere bada harremana errepertorio 
berria eskuratzeko, bai eta gure musikarien 
formaziorako.

Hein honetan datu hagitz interesgarria 
dago, alegia, Kapera Maisu Martin de In-
saustiri egindako ordainketa zera dela eta: 
”havia traido los Villancicos echos en la Ciudad 
de Pamplona para la festividad del Corpus y 
su octava Dn Martín Insausti Mt de Capilla de 
ésta Villa”….(59).

Jatorriz, bilantziko hitzak zera adierazten 
zuen, alegia, zenbait kopla eta errepika batez 
osatutako herri-musika tankerako konposi-
zio poetikoa, ez derrigor gai erlijiosozkoa. XVI. 
Mendean zehar biak batera aurkitzen ditugu, 
gai erlijioso eta profanoak, apurka-apurka 
lehenak nagusitzen direlarik. Hori dela eta, 
pixkanaka liturgian sartuz joango dira, beren 
izaera herrikoi eta xumeari esker, Eguberri eta 
Gorputz Eguneko ospakizunetan gehienbat.

La Capilla de Música en Getaria. Año 2009. //Josetxo Gabarain.
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En el memorial que aporta se presenta como 
“Músico thenor y sochantre” y hace un repa-
so de todos los servicios que ha prestado en 
Santa María: “cantor, organista sustituto, com-
positor, introductor de biolines y papeles de 
musica especiales y copiante de ellos volunta-
riamente.”

El cambio de titularidad es del diez de marzo 
(63) y el nombramiento en el que se reflejan 
las condiciones económicas es del tres de no-
viembre del mismo año 1791.(64).

Este mismo Echaiz es el que aparece citado 
por el Padre Juan Ruiz de Larrínaga (65) como 
uno de los violinistas que actuó en la boda  de 
los padres de Félix María Samaniego, cele-
brada en Tolosa hacia 1737 y como profesor 
de música del sobrino del fabulista, Mariano  
Manso de Velasco.

Jph. Juachim de Echaiz fue nombrado para 
nueve años, pero ya antes en 1798 ocupa su 
plaza  Joaquín María Echaiz, siendo confirma-
do en el puesto también en 1805 y permane-
ciendo en el mismo hasta 1810.

Anteriormente, en 1795, había sido nombrado 
violín primero.

Aurkezten duen memorialean zera gisa agert-
zen du bere burua, alegia, “Músico thenor y 
sochantre”, eta Santa Marian egin dituen lan 
eta zerbitzuen errepasoa luzatzen du: ”cantor, 
organista sustituto, compositor, introductor de 
biolines y papeles de musica especiales y co-
piante de ellos voluntariamente.”

Titulartasun aldaketa martxoaren hamarrekoa 
da (63), eta soldata baldintzak islatzen dituen 
izendapena, 1791 urte bereko azaroaren hi-
rukoa.(64)

Echaiz hau bera da, Juan Ruiz de Larrinaga-k 
aipatzen duena(65), Felix Maria de Samaniego 
fabula idazlearen gurasoen ezteietan, Tolosan 
1737 aldera, jo zuen biolinistetako bat bezala, 
eta fabula idazle beraren iloba Mariano Manso 
de Velasco-ren irakasle bezala.

Jph. Juachim de Echaiz bederatzi urtez egote-
ko izendatu zuten, baina epe hori bete baino le-
hen, 1798n, Joaquín María Echaiz-ek betetzen 
du postua, 1805ean ere izendapena berresten 
delarik, 1810 arte.

Aurretik, 1795ean, lehen biolina izendatua zu-
ten.

Los músicos de la familia Echaiz están pre-
sentes en la Capilla de Santa María en un lar-
go período de tiempo: desde finales del siglo 
XVII hasta primeros del XIX.  

Hay un tiple, Antonio Echaiz censado en 
1693(61), luego como tenor en 1719 y como 
sochantre en 1725.

Juan Jph. de  Echaiz,  ocupó el cargo de Orga-
nista y Maestro de Capilla  durante cuarenta y 
ocho años, desde 1743 a 1791, con una renta 
de 200 ducados, más otros 50 para dedicarlos 
a los tiples.(62)

Este largo vínculo de Juan Jph. de Echaiz lo 
esgrime Jph. Juachim de Echaiz en el momen-
to de solicitar el puesto de Maestro de Capilla 
tras fallecer su hermano, aportando el dato en 
el memorial que presenta que su hermano es-
taba ya vinculado a la Capilla desde 1729 (se 
supone que como tiple).

Este Echaiz tuvo que competir para el puesto 
con Santiago de Aguirre.

Echaiz senitarteko musikariak epe luze batean 
agertzen dira Santa Mariako Kaperari lotuta: 
XVII. mendeko amaieratik hasi eta XIX. mende-
ko hasieraraino.

Antonio Echaiz delako bat azaltzen zaigu errol-
daturik lehenik tiple moduan 1693an(61) gero 
tenore 1719an eta sotxantre 1725ean.

Juan Jph. De Echaiz 48 urtez jardun zuen or-
ganista eta kapera maisu, 1743tik hasi eta 
1791raino, 200 dukateko errentarekin, gehi 
beste 50 dukat tipleen gastuentzako(62).

Juan Jph. De Echáiz-en lotura luze hau, bere 
aldeko argudio gisa erabiltzen du Jph. Juachim 
de Echaizek, anaia hil ondoren kapera maisu 
postua berarentzat eskatzen duenean, aur-
kezten duen memorialean aipatzen duelarik 
hildako anaia 1729az geroztik kaperari lotuta 
zegoeneko datua (tiple gisa, ulertu beharko da).

Echaiz honek Santiago de Aguirre-rekin lehiatu 
behar izan zuen postua eskuratzeko.

LA FAMILIA ECHAIZ
ECHAIZ SENITARTEA
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De José de Larramendi Ion Bagües tiene ca-
talogadas ochenta y cinco obras, diez de ellas 
instrumentales y de las vocales, doce con le-
tra en euskera (“Catálogo del antiguo Archivo 
Musical del Santuario de Aránzazu”).(68)

En el Archivo de Música P. Nemesio Otaño hay 
una obra atribuida a él y que tiene por título 
“Pecatari gaisoa arren adiazu...” y también 
“Método Nuevo para aprender con facilidad el 
Canto-Llano y la Salmodia seguido de algunas 
reglas de Canto Figurado” editado en Madrid 
en 1928 por Hija de D. Francisco Martínez Dá-
vila (69). Hay además un método de canto que 
también está en Loyola.

Autor del villancico a 4 voces mixtas “Zeruko 
aingeruak artzaiai” recientemente grabado y 
editado. (70)

José de Larramendi honen 85 lan ditu katalo-
gatuta Jon Bagüés-ek, hauetariko hamar ins-
trumentalak, eta ahostunen arteko hamabi, 
euskarazkoak (“Catálogo del antiguo Archivo 
Musical del Santuario de Aranzazu”).(68)

Aita Nemesio Otañoren musika artxibategian, 
hari esleituriko obra bat bada, “Pecatari gaisoa 
arren adiazu…” izenekoa, eta baita ere 1928an 
Madrilen Hija de D. Francisco Martínez Dávila-
k argitaraturiko “Método nuevo para aprender 
con facilidad el Canto Llano y la Salmodia se-
guido de algunas reglas de Canto Figurado” 
izenekoa.(69) Gainera, Loiolan gordetzen den 
beste kantu metodoa ere bada.

Oraindik orain grabatu eta argitaratu den 
“Zeruko aingeruak artzaiai” izeneko 4 ahots 
mistoetarako bilantzikoaren egilea da.(70)

Candidato

Francisco Aizcorbe

José Santiago de Landa

Diego Manuel de Carrera

José de Larramendi

Joseph Guelbenzu

Santiago Vicente de Azpiazu

Francisco Javier de Guridi

Tolosa

Tolosa

Tolosa

Azcoitia

Arazuri

Mondragón

Mondragón

Organista de la ciudad  de Viana

Tiple en Santa María 

Organista sustituto de Joaquín María Echaiz

Discípulo del franciscano Manuel de Sostoa

Organista de Arrona

Organista de San Nicolás de Pamplona

Organista de San Asensio

Procedencia Cargos / Méritos

En el nombramiento de su sucesor Domingo 
María de Murguía se refieren a él para expre-
sar su renuncia como: “Fr. José Ygº de Larra-
mendi Presvº. Religioso  Profeso de la orden 
del Seráfico San Frcº que lo está regentando, 
tiene que retirarse á su Convento y Comunidad 
Religiosa en virtud de órdenes superiores” (66)

Este franciscano nacido en Azcoitia opositó 
a la plaza  de Tolosa en 1810, siendo su nom-
bramiento de fecha 24 de agosto(67). Perma-
neció en Santa María en el tiempo que estuvo 
exclaustrado, hasta noviembre de 1814, pa-
sando entonces al convento de su Orden en 
Tolosa .

Fue aquella una oposición muy concurrida y 
actuó como censor de los méritos aportados 
quien posteriormente ocuparía la misma pla-
za: Domingo María de Murgía.

Honen oinordeko Domingo María de Mur-
guía izendapenean zera bezala aipatzen 
dute bere kargu-uztea adierazterakoan:  
”Fr. José Ygº de Larramendi Presvº. Religioso 
Profeso de la orden del Seráfico San Frcº que 
lo está regentando, tiene que retirarse á su Con-
vento y Comunidad Religiosa en virtud de órde-
nes superiores”(66)

Azkoitian jaiotako frantziskotar hau 1810ean 
aurkeztu zen Tolosako posturako lehian, urte 
bereko abuztuaren 24ean izendapena jaso 
zuelarik(67) Santa Marian egon zen, klaustro-
tik kanpo eman zuen denboran, 1814ko azaroa 
bitarte, eta ondoren Tolosako frantziskotarren 
komentura igaro zen.

Oposizio aldi hura oso jendetsua izan zen,  eta 
aldarrikatutako merituak juzkatzeko epaile, 
beranduago postu bera hartuko zuen Domingo 
María de Murguía-k jardun zuen.

JOSÉ DE LARRAMENDI 
(1810-1814)

Opositores para la Plaza de Organista y Maestro de Capilla de Santa María en 1810.
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Tiene que hacerse cargo de los puestos de 
Organista y Maestro de Capilla con las obliga-
ciones principales que se establecen en el  re-
glamento entonces vigente para dicho cargo:

Kapera Maisu eta organista postuak bete 
behar ditu, garai hartako araudiak bi postuo-
tarako ezartzen dituen betebehar nagusiak 
konplituz:

(*) Se refiere a la Capilla de Santo Domingo del Convento de Santo Domingo de Bonaval que alberga el Panteón de Gallegos 
Ilustres. Rosalía de Castro falleció en 1885 y fue enterrada en Padrón de donde fue exhumada en 1891 para volver a ser 
inhumada en dicho panteón el 25 de mayo del mismo año.

Su nombramiento es de 30 de noviembre de 
1814, para incorporase a su puesto el 1 de 
enero de 1815. (71)

Anteriormente había sido Organista de la Pa-
rroquia del Valle de Oyarzun. Las razones por 
las que le nombran quedan reflejadas de la 
siguiente forma:

Como dato curioso  señalar que compuso una 
Misa de Réquiem a 8 voces, que se interpretó 
en Santiago de Compostela con ocasión del 
traslado de los restos de Rosalía de Castro 
al mausoleo de la Iglesia de Santo Domingo. 
(*) La razón: que el citado organista de San-
ta  María, era el abuelo del historiador gallego, 
Manuel Martínez Murguía, viudo de la poetisa. 
(72)

En aquellas fechas el manejo de los fuelles 
para garantizar el sonido del órgano también 
fue motivo de algún pequeño conflicto, dado 
que si no había quien accionase los fuelles el 
organista no tocaba o incluso no asistía a la 
función. 

En 1826 se introduce como obligación para el 
organista, ”el levantar a su costa los fuelles 
del organo” asignándose para ello una ren-
ta. Domingo María de Murguía nombrado en 
1815, era ajeno a esta novedad y en unos Ofi-
cios Religiosos de 28 y 29 de octubre no acu-
dió a Santa María, esto queda reflejado en un 
oficio del ayuntamiento de 23 de noviembre 
de 1828 que sirve a su vez para aclarar el con-
flicto. Trascribo parte del mismo (73):

En documentos posteriores, de 1841,se reco-
gen Oficios de la villa pidiendo que un asilado 
de la Casa de Misericordia se encargue de ac-
cionar los fuelles del órgano.

Bere izendapena 1814ko azaroaren 30ekoa 
da, eta 1815eko urtarrilaren 1.ean hartu zuen 
postua. (71)

Oiartzungo Haraneko Parrokiko organista iza-
na zen aurretik. Bere izendapenaren arrazoiak 
honako era honetan geratzen dira adierazita:

Bitxikeria gisa esan dezagun 8 ahotsetarako 
Requiem Meza bat konposatu zuela, eta meza 
hori  Santiago de Compostelako katedralean jo 
zela Rosalía de Castro-ren gorpuzkiak Santo 
Domingo Elizako Mausoleora aldatu zireneko 
zeremonian 17. Zer dela eta? Bada, Santa Ma-
riako gure organista hau poetisaren alargun 
Manuel Martínez Murguía historialari galizia-
rraren aitona zelako.(72)

Garai hartan halaber gatazkatxoren bat gerta-
tu zen organoaren hotsa bermatzeko eragiten 
zien hauspoen erabileraren inguruan, haus-
poei eragiteko inor ez bazegoen organistak ez 
baitzuen jotzen, ez eta zenbaitetan funtziora 
bertaratu ere.

1826an organistaren obligazio modura ezart-
zen da ”el levantar a su costa los fuelles del 
organo” horretarako errenta bat esleitzen dela-
rik. Domingo María de Murguía, 1815ean izen-
datua ez zegoen berritasun honen jakitun, eta 
urriko 28 eta 29ko elizkizun batzuetara ez zen 
Santa Mariara joan. Hau Udaletxeko 1828ko 
azaroaren 23ko idatzi batean dago jasota, ga-
tazka argitzeko balio duelarik. Hona bertako 
pasarte batzuk.(73)

Beranduagoko dokumentutan, 1841an, Hiri-
bilduaren idatziak jasota daude, bertan zera 
eskatzen delarik, alegia, Miserikordia Etxeko 
aterpeturen batek har dezan hauspoei eragite-
ko ardura.

DOMINGO MARÍA
DE MURGUÍA  
Y AZCONOBIETA 
(1815-1844)

“Hallándose bien informados de su buen deporte político y moral y constándose no solo de pú-
blico y notorio sino también de cierta ciencia  y de relaciones de inteligentes que el referido Dn 
Domingo Mª es uno de los mas acreditados y sobresalientes Profesor de Música en  el arte de tal 
Maestro de Capilla y Organista “....

“He tenido en declarar de que el cargo de mober los fuelles del organo en todas las ocasiones que 
se deba hacer uso de él para los Oficios Divinos en que se reune la Corporación  sea peculiar del 
Sacristán lego, así como lo há sido desde tiempo inmemorial hasta la novedad introducida en el 
año expresado de 1826”

-“asistiendo puntualmente por sí mismo”... á “Misa Mayor y Vísperas diarias, maitines y Salves en 
días determindos y sabidos  según se establece en Real Cédula de diez y ocho de abril de 1805.”

-“instruir á los tiples que en la actualidad hay y hubiese en lo sucesivo en la referida Capilla, en-
señándoles el canto de órgano, ó figurado y composición sin llevarle por su trabajo cosa alguna”
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Al parecer hubo cierto rechazo por parte de 
Domingo María de Murguía a esta designa-
ción, según se desprende de la redacción del 
oficio de su nombramiento, y porque el propio 
Lacarra el mismo día uno de febrero comunica 
por escrito al Cabildo su nombramiento.Ade-
más en otros nombramientos de sustitutos,se 
señalaba de forma explícita el consentimien-
to del titular.

Es el caso de una sustitución por ausencia 
de Martín Lacarra, a cargo de Miguel Anto-
nio Mendizábal expresándose como: Ayu-
dantía de Organista y Maestro de Capilla en 
“sustitución  por ausencia de Martín  Lacarra, 
de acuerdo y conformidad con D. Domingo de 
Murguía que lo obtiene en propiedad”.

Martín Lacarra no accede a la titularidad de 
la plaza hasta el 14 de abril de 1844. Con an-
terioridad en 1832 había solicitado la plaza 
como suplente de Domingo de Murguía, con-
cediéndosela el 14 de febrero y posteriomente 
se le confirmó en el cargo el 18 de noviembre 
de 1835.(75)

Por los memoriales que presenta sabemos 
que “Dn Martín Lacarra,natural de Tolosa des-
de su tierna edad ha residido en San Sebastian 
en compañía de su tío Dn Mateo de Albeniz or-
ganista que fue de aquella ciudad.”

Formado pues con el Maestro de Capilla de 
Santa María de San Sebastián a quien en oca-
siones también sustituía(*).En su nombra-
miento como interino explica que a Domingo 
de Murguía se le mantedrán las rentas “por-
sus largos y buenos años de servicios hechos”.

En las condiciones de los nombranientos de 
Lacarra, el de 1835 y el de 1844 se introducén 
dos claúsulas nuevas relativas a la enseñanza 
musical, sobre las que trataré más adelante.
Se trata de la instrucción a los músicos jugla-
res y la eventual formación de músicos aficio-
nados para la música militar, dato que tam-
bién lo recoge Juan Garmendia Larrañaga en 
uno de sus  libros más recientes.(76) 

El hijo de Lacarra, José Florencio, músico 
también quiso opositar  para cubrir la vacante 
de su padre, pero su petición fue desestima-
da por considerársele muy joven para optar al 
cargo.

Badirudi Domingo de Murguia-k ez zuela begi 
onez ikusi erabaki hau, izendapen gutunaren 
irakurketak aditzera ematen duenez, eta Laca-
rrak berak otsailaren aurrenean idatziz jakina-
razten diolako Kabildoari bere izendapenaren 
berria. Gainera, ordezkoen beste izendapene-
tan era esplizituan adierazi ohi zen ordezka-
tuaren adostasuna.

Esate baterako, Martín Lacarra kanpoan den 
aldi batean Miguel Antonio Mendizabalek 
ordezkatzen duenean Kapera Maisu eta Or-
ganista laguntzaile gisa, zera adierazten da: 
“sustitución por ausencia de Martín Lacarra, de 
acuerdo y conformidad con D. Domingo de Mur-
guía que lo obtiene en propiedad”.

Martín Lacarrak ez du postuaren titulartasuna 
eskuratzen 1844ko apirilaren 14a arte. Aurre-
tik, 1832an eskatua zuen Domingo de Mur-
guía-ren ordezko gisa, hori eman zitzaiolarik 
otsailaren 14ean, gero postuan sendotu zute-
larik 1835eko azaroaren 18an. (75)

Aurkezten dituen memorialei esker zera ba-
dakigu, alegia, “Dn Martín Lacarra, natural de 
Tolosa desde su tierna edad ha residido en San 
Sebastian en compañía de su tío Dn Mateo de 
Albeniz organista que fue de aquella ciudad.”

Beraz, Donostiako Santa  Mariako Kapera Mai-
suarekin formatua, zenbaitetan hura ordezkat-
zen zuelarik. Ordezko izendatzen duten doku-
mentuan adierazten da Domingo de Murguia-ri 
errentak mantenduko zaizkiola, ”por sus largos 
y buenos años de servicios hechos”.

Lacarraren 1835 eta 1844ko izendapenetan, 
musika irakaskuntzari buruzko bi klausula 
berri sartzen dira, gero komentatuko dudanez. 
Musikari juglareen instrukzioari eta musika 
militarrerako musikari zaletuak formatzeari 
dagozkie, Juan Garmendia Larrañagak bere 
azken liburuetako batean jasotzen duen mo-
duan.(76)

Jose Florencio, Lacarraren semea eta musika-
ria baita ere, aitaren ondorengo izateko lehiat-
zen saiatu zen, baina atzera bota zioten eska-
ria, posturako gazteegi iritzi baitzioten.

Comenzó  de forma interina en el  cargo a par-
tir de 1 de febrero de 1822. Su nombramiento 
con fecha 31 de enero del mismo año reza así 
en oficio dirigido al Cabildo Parroquial :

Ordezko eran sartu zen postuan 1822ko ots-
ailaren 1etik hasita. Urte hartako urtarrilaren 
31ko Parroki Kabildoari zuzendutako bere 
izendapenak zera dio:

MARTÍN LACARRA 
(1844-1852)

”He tenido presente el estado en que se halla el servicio del Organo y Capilla de esa mi Yglesia  Pa-
rroquial por la falta de vista de Dn Domingo María  de Murguía que la há desempeñado, hasta que 
hubo dicha desgracia con el mayor gusto y acierto, al propio tiempo me hé enterado de la solicitud 
que me há hecho Dn Martín Lacarra,natural de esta villa; y no habiendo producido el efecto que 
esperaba y deseaba, los pasos atentos de que hé usado con el citado maestro Murguía: en sesión 
de este día he resuelto nombrar y hé nombrado por sustituto de este  al indicado Lacarra con 
declaración de que debe dar principio al dia  primero de Febrero próximo al servicio del Organo, 
instrucción de los Tiples y demas músicos que se citasen (¿) en la Capilla, dirección de ésta y arre-
glo de los papeles que se hayan de cantar en ella ,supliendo de un todo al repetido Murguía. Cuya 
resolución pongo en conocimiento deV. y para su gobierno y demás efectos que convenga” (74)
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gen, Lecciones de Difuntos y Gozos a la Virgen 
de los Dolores. Probablemente autor también 
del “Agur pecatarie” .(80)

A continuación expongo la  relación de los  Or-
ganistas y Maestros de Capilla que realizó el 
Padre Donostia en su trabajo de 1955 y  publi-
cado en el Anuario Musical. En ella, en el caso 
de Manuel Lacarra se trata de Martín Lacarra.
Toda la documentación existente en el Archivo 
Municipal de Tolosa figura con dicho nombre.
Además si tomamos como fuente los Indices y 
Registros Sacramentales del Archivo Histórico 
Diocesano de San Sebastián vemos que hay 
un  Martín Lacarra que falleció el 2 de febrero 
de 1852  en Tolosa y figura con el tratamiento 
de don-era  pues una persona relevante,dado 
que en la relación de otros fallecidos apare-
cen sin ese tratamiento -y de él se dice que 
era natural de Alegría, viudo de María Josefa 
Aranzabe, y que falleció con 80 años.

Algunas de estas observacines no son exactas.

nean dagoen Organista eta Kapera Maisuen 
zerrenda plazaratuko dut. Zerrenda honetan, 
Manuel Lacarra aipatzen denean Martin Laca-
rraz ari da. Tolosako Udal Artxibategian dagoen 
dokumentazio guztia azken izen honekin dago. 
Gainera  iturritzat hartzen badugu Donostiako 
Elizbarrutiko Artxibategi Historikoko Indices y 
Registros Sacramentales direlakoak, zera iku-
siko dugu, hots, Tolosan 1852an hiltzen den 
Martin Lacarra bat dagoela, don trataera ja-
sotzen duena, -pertsonaia itzaltsua zen beraz, 
zerrendako beste zenbaiten kasuan trataera 
hori ez delako aurkitzen-, eta bertan esaten 
zaigunez, Alegin jaioa, Maria Josefa Aranzabe-
ren alarguna eta 80 urte beteta zendu zena.

Halere datuotako batzuk ez dira zehatzak.

Martin Lacarra, posturako egiten dituen eska-
rietan zera bezala azaltzen da, hots, Tolosan 
jaioa, eta haurtzaroa Donostian osaba Mateo 
(Pérez) Albeniz-en ondoan bizia.

Cándido Aguayo Archivo Musical Capilla de Música Partitura de órgano de la 1ªy 2ª Lección de Difuntos de Cándido Aguayo. 
//Archivo Musical Capilla de Música. 

Natural de Lerma. Organista y Maestro de 
Capilla en Tolosa de 1853 a 1867. Renunció al 
cargo para incorporarse a la Basílica de San-
tiago de Bilbao sustituyendo en ésta a Nico-
lás Ledesma. Tras su estancia en Bilbao, ha-
cia 1875 parte a Argentina siendo nombrado 
en 1879 Maestro de Capilla de la Catedral de 
Buenos Aires.  (77)   

Su trayectoria antes de venir a Tolosa, la apor-
ta él mismo en la relación de méritos que hace 
para optar a la plaza de Santa María. (78)

Se formó durante diez años en el Colegio de 
la Catedral de Burgos. Fue organista en la Ca-
tedral de Burgo de Osma por dos años hasta 
1832;  y luego en la Catedral de Segovia (1833-
1836). Renuncia a otras oposiciones ganadas: 
Castro Urdiales (1846). 

El nombramiento de Cándido Aguayo es con-
firmado por Pablo Gorosabel el 16 de junio de 
1853.(79) 

Dentro de sus composiciones citar su “Libera 
me” estrenado en Buenos Aires con ocasión 
del funeral de la reina María de la Mercedes 
de Montpensier, primera mujer de Alfonso XII.

En el archivo de música vasca, Eresbil, están 
catalogadas tres misas, una Salve y varios 
motetes. En el Archivo Parroquial están cata-
logadas varias obras más: dos Villancicos de 
Navidad, dos Oficios de Difuntos, Novena a los 
Dolores de Nuestra Señora, Cántico a la Vir-

(*) Mateo Antonio Pérez Albéniz (Logroño 21.11.1765/San Sebastián 23.06.1831).Maestro de Capilla de Santa María de San 
Sebastián, renunció a su cargo por motivos de salud en 1829.Durante un breve período fue Maestro  de  Capilla de la Iglesia 
Colegial de Logroño.Fue el maestro de José Juan Santesteban .Su hijo Pedro Albéniz,a quien también formó, fue Catedrá-
tico del Conservatorio de Madrid y Organista de la Capilla Real. ” Ramón Sobrino en Diccionario de la Música  Española e 
Hispanoamericana“ Sociedad General de Autores y Editores  2001. Vol. 8 , pág. 633.

Lerman jaioa. Tolosan Organista eta Kapera 
Maisu 1853tik 1867 bitarte. Postua utzi egin 
zuen, Bilboko Santiagoren Basilikan Nicolás 
Ledesmaren oinordeko izateko. Bilboko ego-
naldiaren ondoren 1875 inguru Argentinara 
abiatu zen, bertan 1879an Buenos Aireseko 
Katedraleko Kapera Maisu izendatu zuten.(77)

Tolosara etorri aurretik egindako ibilbideaz 
bera mintzo zaigu Santa Mariako postua esku-
ratzeko aurkezten duen meritu-zerrendan.(78)

Hamar urtez Burgosko Katedraleko Kolegioan 
formatu zen. Burgo de Osmako Katedraleko 
organista izan zen bi urtez, 1832 arte; eta gero 
Segoviako Katedralekoa (1833-1836). Iraba-
zitako beste oposizioari uko egin behar izaten 
dio (Castro Urdiales 1846).

Candido Aguayoren izendapena Pablo Gorosa-
belek sendotzen du 1853ko ekainaren 16ean.
(79) 

Eresbil euskal musikaren artxibategian hiru 
meza, Salve bat eta hainbat motete daude 
katalogatuta. Parrokiko Artxibategian berriz 
zenbait obra gehiago daude katalogatuta: Egu-
berriko bi bilantziko, bi Defuntu Ofizio, Andra 
Mariaren Oinazeen Bederatziurrena, Cantico 
a la Virgen, Lecciones de Difuntos, eta Gozos a 
la Virgen de los Dolores. Seguru aski berau da 
Agur Pecatarie  idatzi zuena ere.(80)

Ondoren, Aita Donostiak 1955ean egin eta 
Anuario Musical delakoan argitaratutako la-

CÁNDIDO AGUAYO 
(1853-1867)
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ORGANISTAS
ORGANISTAK
1540-1574

1574-1609

1609

1647

1667

1679

1692-1705

1815

1844

Julián de Luzuriaga

Martín de Puyana

Lucas de Ipenarrieta

Miguel de Urreeta

José de Iriarte

Juan de Galarraga

Domingo de Amasorrain

Domingo Maria de Murguía y Azconobieta

Manuel Lacarra

Anteriormente cantor contralto

Natural de Estella

Natural de Hernani

Natural de Irún

Natural de Tolosa

En uno de los anexos finales figura la relación 
completa de Organistas y Maestros de Capilla, 
en base a estos datos por un lado y por otro a  
la revisión de sus nombramientos.

Azken eranskinetako batean agertzen da Orga-
nista eta Kapera Maisuen zerrenda osoa, datu 
hauetan oinarrituta batetik, eta izendapenen 
ikuskatzeetan bestetik.

MAESTROS DE CAPILLA
KAPERA MAISUAK
1607- 1612

1612-1645

1645-1665

1665-1667

1667-1671

1675-1701

1714-1743

1743-1791

1798-1810

1810

1853-1867

Pedro de San Martín

Lucas de Ipenarrieta

Alonso Galindo

Jerónimo de Mateos

Francisco García de Córdoba

Martín de Insausti

Francisco de Arzallus

Juan José de Echaiz 

Joaquín de Echaiz

José de Larramendi

Cándido Aguayo

De Salvatierra en el Reino de Aragón

Maestro de Capilla y Organista

Natural de Pamplona

Natural de Alcanadre

Natural de Tarazona y vecino de Nájera

Vecino de Tolosa

Maestro de Capilla y Organista

Martín Lacarra en sus solicitudes al cargo se 
presenta como natural de Tolosa y que vivió su 
infancia en San Sebastián con su tío Mateo 
(Pérez) Albéniz.

La familia Lacarra  presente en Alegría des-
de mediados del siglo XVIII es la formada por 
Joseph Lacarra Guillén y Antonia Albéniz Sa-
siain, que tuvieron seis hijos, el segundo de 
ellos Pedro Manuel, nacido en 1775, que es el 
padre de nuestro músico.

En su registro de matrimonio de Alegría (21 de 
octubre de 1805) figura como Manuel Lacarra 
Albéniz que contrae matrimonio con María 
Gerónima Zumalacárregui Belaunzaran, que 
son los padres de nuestro organista, de nom-
bre completo Martín de Loynaz, tal y como fi-
gura en su registro de matrimonio de la Iglesia 
San Vicente de San Sebastián (23 de enero de 
1833) con su primera  mujer Juana Josefa Ela-
dia Eizaguirre.

Javier Bello Portu cuando comenta el zortziko 
de San Juan (ver página 82) con letra en caste-
llano y vascuence armonizado por Lacarra, se 
refiere también a Manuel. A falta de revisar la 
partitura probablemente el autor sea Martín.

Lacarra familia, Alegin errotuta XVIII. mendeko 
erdialdez geroztik, Joseph Lacarra Guillén eta 
Antonia Albéniz Sasiain senar-emaztek osa-
tutakoa da. Sei seme-alaba izan zituzten, eta 
hauetako bigarrena, 1775ean jaiotako Pedro 
Manuel, gure musikariaren aita da.

Honen ezkontza agirian, Alegin 1805eko urria-
ren 21an, Manuel Lacarra Albéniz deritzote, 
Maria Gerónima Zumalcarregui Belaunzaran 
andrearekin ezkontzen denean. Hauek dira 
Martin gure organistaren gurasoak. Izan ere 
Martin de Loynaz zuen izen osoa, bere ezkont-
za agirian agertzen denez, lehen emazte Juana 
Josefa Eladia Eizaguirrerekin ezkontzen de-
nean Donostiako San Vicente Elizan 1833ko 
urtarrilaren 23an.

Javier Bello Portuk ere, Lacarrak harmoniza-
turiko  eta hitzak euskaraz eta erdaraz dituen 
San Juan zortzikoa komentatzen duelarik (ikus 
82. orrialdea), Manuel aipatzen du. Seguru 
asko hemen ere, eta partitura begiratu gabe  
ziurtasun osoz esan ez badaiteke ere, egilea 
Martin izango da.

RELACIÓN DE ORGANISTAS
Y MAESTROS DE CAPILLA
ORGANISTA ETA KAPERA 
MAISU ZERRENDA
Padre José Antonio Donostia  
“El órgano de Tolosa (Guipúzcoa) de 1686”
Anuario Musical vol. X 1955

Aita Jose Antonio Donostia
“El órgano de Tolosa (Guipúzcoa) de 1686”
Anuario Musical  X. alea 1955
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Hay dos solicitudes más, de dos tolosanos: 
Modesto Letamendía y José Ramón Olano. 
Modesto Letamendía era profesor en la Aca-
demia de Música y Subdirector de la Banda de 
Música. Fue el primer profesor de música de 
Eduardo Mocoroa.  Autor del “Himno a la Sma. 
Virgen de Aránzazu”.(82)

José Ramón Olano, que quedó huérfano - sus 
padres murieron de cólera y estaba asilado 
por tal motivo en la Misericordia según refie-
re él mismo- ya había sustituido a Aguayo por 
espacio de tres años y posteriormente sigue 
en la nómina de la Capilla como organista con 
Gorriti.

El 11 de septiembre se anuncia la vacante de 
la plaza, solicitándose el 18 del mismo mes 
su publicación en la Gaceta de Madrid. Se le 
asigna una dotación por parte del Ayunta-
miento de 6600 reales de vellón, igual que la 
que tenía asignada Aguayo y se pone una con-
dición referida a la edad de los candidatos. 
Edad que  tiene que estar comprendida entre 
los 22 y 55 años.

Esa cláusula excluía a Preciado, entonces en 
Olite, quien solicita se haga excepción de ella 
en su caso. Finalmente fue admitido junto con:

•Felipe Gorriti, Organista y Maestro de Capilla 
en Tafalla. 
•José Antonio Uranga, Organista de Andoain. 
•José Ramón Olano, el sustituto de Aguayo.  
•Mariano Navarro y Martorell Organista y 
Maestro de Capilla de la Parroquia Mayor de 
Calatayud. 
•Juan Echezarreta, Organista de la Parroquia 
de Leiza. 
•Blas Hernández, de Zaragoza,  que no pudo 
acudir a las pruebas. 
•Luis García Metón, que tampoco asistió por 
enfermedad.

Bi eskabide gehiago ere badira, bi tolosarrek 
egindakoak: Modesto Letamendia eta Jose 
Ramon Olano. Modesto Letamendia Musika 
Akademiako irakasle eta Musika Bandako zu-
zendariorde zen. Eduardo Mocoroaren lehen 
irakaslea izan zen, eta  “Himno a la Sma. Vir-
gen de Aránzazu” obraren egile.(82)

Jose Ramon Olano,umezurtza,- berak dioenez 
gurasoak kolerak jota hil ziren eta horrega-
tik Miserikordia Etxean aterpetuta zegoen-, 
Aguayo hiru urtez ordezkatuta zegoen, eta Ka-
perako nominan jarraituko aurrerantzean ere 
organista gisa Gorritirekin.

Irailaren 11ean iragartzen da postuaren 
bakantea, hil bereko 18an eskatzen delarik 
deialdia Gazeta de Madrid egunkarian argi-
taratzea. Udaletxeak 6.600 erreal kuartoko 
errenta esleitzen dio, Aguayok zuena adi-
nakoa, eta hautagaien adinari dagokion bal-
dintza bat ezartzen da: 22 eta 55 urte bitarte-
koak baino ez dira onartuko.

Klausula honek, orduan Oliten ziharduen 
Preciado kanpoan uzten zuen, eta honek sal-
buespena egin dezaten eskatzen du. Azke-
nean deialdian onartu egin zuten honako 
hauekin batera:

•Felipe Gorriti, Organista eta Kapera Maisu 
Tafallan. 
•José Antonio Uranga,  Organista Andoainen. 
•José Ramón Olano, Aguayoren ordez zihaduen 
•Mariano Navarro y Martorell, Calatayud-
eko Parrokia Nagusian Organista eta Kapera 
Maisu. 
•Juan Echezarreta, Leitzako Parrokiko Orga-
nista. 
•Blas Hernández, Zaragozakoa, lehiaketara 
etorri ahal ezin izan zuena. 
•Luis García Metón, gaixoaldiak jota hau ere 		
lehiaketara etorri ahal ezin izan zuena.	

FELIPE 
GORRITI / 
EDUARDO
MOCOROA
LA RENUNCIA DE AGUAYO Y EL 
NOMBRAMIENTO DE GORRITI
AGUAYOREN KARGU UZTEA ETA 
GORRITIREN IZENDAPENA(81)
Cándido Aguayo renunció a su plaza el 3 de 
septiembre de 1867 para incorporarse como 
Maestro de Capilla a la Basílica de Santiago 
de Bilbao proponiendo a su hijo también de 
nombre Cándido para ocupar el  puesto que 
quedaba vacante.

Ante la marcha de Aguayo hay varios ofreci-
mientos para ocupar su plaza. Por un lado 
músicos que habían participado en la con-
vocatoria en la que él fue elegido:  José Pre-
ciado; Luis García Metón, esta vez con el aval 
de Mariano García Zalba, vinculado a la Cate-
dral de Pamplona y autor de las Vísperas de 
San Fermín y José María González Rodríguez 
(aquel cuya solicitud llegó fuera de plazo en 
1853). También se ofrece para el cargo Rufi-
no de Bidaola alumno de Eslava en Madrid y 
primer premio de piano en el Conservatorio de 
dicha localidad.

Candido Aguayok uko egin zion bere postua-
ri 1867ko irailaren 3an, Bilboko Santiagoren 
Katedraleko Kapera Maisu hasteko, eta libre 
uzten zuen postua betetzeko, bere izen bere-
ko Candido semea proposatu zuen.

Aguayok alde egitean, jende ugarik eskaint-
zen du bere burua postua betetzeko. Batetik, 
Aguayo hautatu zen deialdian parte hartutako 
beste musikariak: José Preciado, Luis García 
Metón, -oraingoan Iruñeko Katedraleko Ma-
riano Garcia Zalba San Ferminen bezperen 
egilearen gomendioarekin-, eta Jose Maria 
Gonzalez Rodriguez (1853ko deialdian es-
kabidea epez kanpo bidali zuen hura). Postua 
eskatzen duen beste bat Rufino de Bidaola 
da, Eslavaren ikasle Madrilen eta bertako 
Kontserbatorioko piano jole lehen saria jaso-
takoa.
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(*)Clasificación de los ejercicios: 
Felipe Gorriti primero en primera letra como organista y sobresaliente como compositor. Mariano Navarro segundo en pri-
mera letra por sus brillantes ejercicios de órgano. Jose Preciado y J.A.Uranga  terceros en primera letra. Juan Echezarreta 
yJosé Ramón Olano segunda letra.

Oficio dirigido al Ayuntamiento de la censura emitida por 
Damián Sanz y Cándido Aguayo de la oposición efectuada 
para la provisión del puesto de Maestro de Capilla y Orga-
nista. //Archivo Municipal de Tolosa.

Las pruebas y ejercicios se celebraron el 22 de 
octubre de 1867(*), estando el tribunal inte-
grado por Damián Sanz, Organista  primero de 
la Catedral de Pamplona y por el propio Cán-
dido Aguayo como Maestro de Capilla ya de la 
Basílica de Santiago de Bilbao.

Es elegido Felipe Gorriti mencionándose ade-
más de sus habilidades como organista sus 
aptitudes como compositor. De Mariano Na-

Lehiaketako proba eta ariketak 1867ko urria-
ren 22a egin ziren, epai-mahaikide Damian 
Sanz Iruñeko Katedraleko Organista Nagu-
sia eta dagoeneko Bilboko Santiagoren Ba-
silikako Kapera maisu ziharduen Candido 
Aguayo bera zirelarik.

Felipe Gorriti da hautatua, organista moduan 
duen trebezia ez ezik, konposiziorako duen 
talentua ere azpimarratzen delarik. Puntua-

varro, quien le sigue en puntos, se señalan sus 
brillantes ejercicios de órgano.

El 27 de octubre es la fecha de su nombramien-
to que está firmado por Antonio Elósegui como 
Alcalde y Miguel Sarasola como Secretario.

zioan hurrena, Mariano Navarro Jauna da, 
organoa jotzen erakutsitako bikaintasuna ai-
patzen delarik.

Urriaren 27a da izendapenaren data, Alkate 
Antonio Eloseguik eta Idazkari Miguel Saraso-
lak sinatzen dutelarik.

Comunicación a Felipe Gorriti de su nombramiento como 
Organista y Maestro de Capilla de Santa María por parte del 
alcalde Antonio Elósegui.  //Archivo Municipal de Tolosa.

La renuncia de Aguayo y la elección de Gorriti Archivo Mu-
nicipal de Tolosa Anuncios de la oposición para cubrir la 
plaza de Organista y Maestro de Capilla.El primero, 11 de 
septiembre de 1867, ponía como requisito unos límites de 
edad para optar al cargo, lo que excluía a José Preciado.A 
instancias de éste aspirante se cambian las bases y se pu-
blica el segundo anuncio con fecha de primero  de octubre. 
//Archivo Municipal de Tolosa.
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FELIPE GORRITI 
(1867-1896)
Nació el 23 agosto de 1839 en Huarte Araquil 
y murió el 12 marzo de 1896 en Tolosa. Hijo de 
León Gorriti y Martina Osambela. 

Su primera formación musical la recibió de su 
padre, para luego trasladarse a Tafalla (1851-
1852) donde estudió piano con José Preciado.  
Posteriormente en Pamplona (1852-1853)  
recibiría  de Mariano García clases de contra-
punto y armonía. En Tolosa estudiaría compo-
sición con Cándido Aguayo, su predecesor.

Marcha posteriormente a Madrid donde en su 
Real Conservatorio estudia órgano con Jime-
no de Lerma y composición con Hilarión Es-
lava, a quien dedicaría su motete “Surge Pró-
pera”. Fue premiado por el aprovechamiento 
en sus estudios por la reina Isabel II cuando 
contaba 19 años.

A los 16 años opositó  ya como organista en 
Estella y con 19 años es nombrado Maestro 
de Capilla y Organista de Santa María de Ta-
falla, el 17 de marzo de 1859, puesto de gran 
responsabilidad y compromiso en razón de 
quienes fueron sus predecesores: Nicolás Le-
desma  y José Preciado su antiguo maestro.

Con 28 años obtiene en Tolosa el puesto de 
Maestro de Capilla de Santa María el 25 de 
octubre de 1867.

Fallece en Tolosa el 12 de Marzo de 1896 (83). 

Diferentes aspectos de su obra son comenta-
dos en otros apartados  así como su espíritu 
reformista de recuperación de la polifonía re-
nacentista, la vuelta al canto llano y la transi-
ción de la música de órgano barroca a román-
tica. En la Tesis Doctoral de Berta Moreno (“El 
compositor Felipe Gorriti, 1839-1896.Biogra-

1839ko abuztuaren 23an jaio zen Uharte-Araki-
len, eta Tolosan hil zen 1896ko martxoaren 12an. 
Leon Gorriti eta Martina Osambela-ren seme.

Bere lehen musika formazioa aitarengandik 
jaso zuen, eta gero Tafallara igaro zen pianoa 
Jose Preciadorekin ikasteko (1851-1852). Be-
randuago Iruñean (1852-1853) kontrapuntu 
eta armonia klaseak hartu zituen Mariano Gar-
cia-rekin. Tolosan konposizio ikasketak egin zi-
tuen Candido Aguayo bere aurrekoarekin.

Gero Madrilera jotzen du eta bertako Errege 
Kontserbatorioan organo ikasketak egiten 
ditu Jimenez de Lermarekin eta konposizio 
ikasketak Hilarion Eslabarekin, honi bere 
“Surge Prospera” motetea dedikatzen diolarik. 
Ikasketetako aprobetxamenduagatik saritu 
zuen, 19 urte zituela, Isabel II erreginak.

16 urte zituela jadanik lehiatu zen Lizarrako 
organista postua eskuratzeko, eta 19 urte-
rekin Tafallako Santa Mariako Organista eta 
Kapera Maisu izendatu zuten, 1859ko mar-
txoaren 17an, postu larri eta erantzun behar 
handikoa, aurretik nortzuk bete zuten erre-
paratu ezkero, alegia, Nicolas Ledesma20 eta 
Jose Preciado, bere irakasle izandakoa.

1867ko urriaren 25ean, 28 urte dituelarik es-
kuratzen du Tolosako Santa Mariako Kapera 
Maisu postua.

Tolosan hiltzen da 1896ko martxoaren 12an.
(83)

Bere obraren hainbat aspektu beste zenbait 
ataletan komentatzen ditugu, bai eta Errena-
zimenduko polifonia berreskuratzeko izpiritu 
erreformazalea, kantu laura itzuli nahia, eta 
organo musika barrokotik erromantikorako 

Felipe Gorriti Revista Euskal Erria Primer semestre de 1896. 
Pág. 369 Retrato de Felipe Gorriti de Zacarías Leizaola.  
//Archivo Municipal de Tolosa.

fía, catálogo y estudio crítico de su obra”) se 
señala su extensa labor como compositor con 
146 obras de música religiosa, 25 de órgano, 
32 profanas y 18 atribuidas.

La necrológica de Felipe Gorriti muestra la re-
levancia del maestro siendo una loa a la bon-
dad de su carácter. A un magnífico retrato de 
Zacarías Leizaola sigue un perfil biográfico 
por Antonio Arzac en el que incide entre otros 
aspectos en su sólida formación, en su bri-
llante carrera, en el reconocimiento en el ex-
tranjero, como compositor que comentaré en 
otro apartado, así como su proyección como 
docente. 

Todo ello se tradujo en el reconocimiento de 
sus discípulos en sus honras fúnebres: Eduar-
do Mocoroa compuso una marcha fúnebre 
para la ocasión (84). Esta marcha fúnebre 
junto con la marcha “Al inmortal Rossini” de 
Ramón Crespo e instrumentada por  Feliciano 
Behobide, eran las que se interpretaban por la 
Banda de Música en las procesiones de  Se-
mana Santa.

trantsizioa ere. Berta Morenoren Doktorego 
Tesian (“El compositor Felipe Gorriti, 1839-
1896.Biografía, catálogo y estudio crítico de 
su obra”) haren konpositore lan eskerga az-
pimarratzen da, musika erlijiosozko 146 lan, 
organorako 25, 32 profano eta eragokitako 
18rekin.

Felipe Gorritiren hileta-aipamenak, mai-
suaren itzala iragartzen du bai eta bere nor-
tasun ona erakutsi. Zacarias Leizaolaren 
argazki bikainari, Antonio Arzac-en soslai bio-
grafikoak jarraitzen dio, bertan azpimarrat-
zen direlarik, besteak beste, haren formazio 
sendoa, ibilbide distiratsua, konpositore gisa 
atzerrian jasotako aitormena, -gero beste atal 
batean komentatuko dudana-, eta irakasle 
modura emandako itzala.

Hori guztia, haren ikasleek hileta elizkizunean 
egin zioten aitormenean gauzatu zen: Eduar-
do Mocoroak hileta-eresia konposatu zuen 
egun horretarako(84). Hileta-eresi hau, eta 
Ramon Crespok egin eta Feliciano Behobidek 
instrumentalizatutako “Al inmortal Rossini”  
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EDUARDO MOCOROA
ARBILLA (1896-1953)
Nació y murió en Tolosa. 13 de octubre de 
1867-30 de enero de 1959.

Inicia  el estudio del solfeo con Modesto Le-
tamendía y pasa a ser tiple con Felipe Gorriti 
de quien recibiría clases de piano y órgano; 
armonía y composición y contrapunto y fuga. 
Estudió también el violín con Nicolás Murga, 
concertino de la Capilla de Música de Santa 
María y con el maestro Barech en San Sebas-
tián (87). Tras  la muerte de Gorriti y por espa-
cio de unos  cincuenta años,va a liderar toda la 
actividad musical de Tolosa en tres vertientes: 
como director de la Banda y Academia Muni-
cipal de Música, como  director del Orfeón del 
Centro Musical Tolosano y como organista de 
Santa María. Así también, su vertiente crea-
dora  estará polarizada tanto en la música po-
pular y lírica como en la música religiosa.

Dirigió la Banda y la Academia de Música de 
1896 a 1906, ejerciendo también de profesor 
de violín durante un tiempo.

A finales del siglo XIX existe un auge de los  
movimientos corales. Don Eduardo no es 
ajeno a dicho auge y funda y dirige el Centro 

Tolosan jaio eta Tolosan hil zen. 1967ko urria-
ren 13-1959ko urtarrilaren 30.

Lehen solfeo ikasketak Modesto Letamen-
diarekin egin zituen, eta tiple jardunean aritu 
zen Felipe Gorritirekin, harengandik, piano, 
organo,konposizio, kontrapuntu eta fuga kla-
seak hartu zituelarik. Biolin klaseak ere hartu 
zituen Santa Mariako Kaperako concertino Ni-
colas Murgarekin, eta Donostian Barech mai-
suarekin (87). Gorritiren heriotzaren ondoren 
eta berrogeita hamar urte inguruz, Tolosako jar-
duera musikal osoa kudeatuko du hiru aldeta-
tik: Udal Banda eta Akademiako zuzendari gisa, 
Centro Musical Tolosano elkarteko Orfeoiaren 
zuzendari bezala, eta Santa Mariako organista 
modura. Honela halaber, bere alderdi sortzai-
lea, herri musika eta musika lirikoan batetik eta 
bestetik musika erlijiosoan banatuko da. 

Udal Banda eta Musika Akademia zuzendu zi-
tuen 1896tik 1906 bitarte, aldi batean gainera 
biolin irakasle ere jardun zuelarik.

XIX. mendearen amaiera aldera mugimendu ko-
ralak gorakada bat ezagutzen du. Don Eduardo 
ez da gorakada orokor horretatik kanpo gerat-

TOLOSA (86):
•Arsuaga Angel: organista y director de orquesta / organista eta orkestra zuzendari.
•Balerdi, Victoriano: compositor y organista / konpositore eta organista.
•Bengoechea Olariaga, Santiago.
•Buenechea, Cándido: compositor / konpositorea.
•Busca Sagastizabal, Ignacio: compositor y organista / konpositore eta organista.
•Echeverría, Bonifacio: M de C. en San Vicente de San Sebastián y compositor / Kapera Maisu 
Donostiako San Vicente-n eta konpositore.
•Furundarena,Fabián: pianista / pianista.
•Goicoechea, Vicente: compositor / konpositorea.
•Laspiur, Santos: pianista / pianista.
•Mena, León: compositor / konpositorea.
•Múgica, Tomás: director del Conservatorio de Música de Montevideo / Montevideo-ko Musika 
Kontserbatorioko zuzendari.
•Saizar, Justo: compositor y director / konpositore eta zuzendaria.
•Tellería, Ignacio: compositor / konpositorea.
•Tellería, Juan Bautista: compositor / konpositorea.
•Tellería, Vicente: organista / organista.
•Ugarte, Alfonso y J.Maria.
•Zapirain, Ventura, y su discípulo predilecto: Eduardo Mocoroa bere ikasle begikoena.

DISCÍPULOS DE FELIPE GORRITI / FELIPE GORRITIREN IKASLEAK 
TAFALLA (85):
• Calixto Barcos
• Melecio y Apolinar Brull.

De diversas instituciones musicales  también 
tuvo diversos reconocimientos: Orfeón Pam-
plonés y Sociedad Santa Cecilia,también de 
Pamplona y el de la Sociedad Coral de Bilbao 
a la cual estaba vinculado el músico tolosano 
Gregorio Damborenea.

Tanto en Tafalla como en Tolosa creó sendas 
academias de música por las que pasaron 
gran número de alumnos de trayectoria musi-
cal relevante (*).

eresia ziren Aste Santutako prozesiotan Mu-
sika Bandak jotzen zituenak.

Aitortza ugari jaso zituen halaber beste 
hainbat musika erakundeetatik: Orfeon Pam-
plonés, Sociedad Santa Cecilia, Iruñekoa hau 
ere, eta Tolosako musikari Gregorio Dambo-
renea-k lotura zuen Bilboko Sociedad Coral 
elkartetik besteak beste.

Tafallan nahiz Tolosan, musika akademia 
bana sortu zituen, bertatik ibilbide entzutet-
suko ikasle ugari igaro zirelarik.

Eduardo Mocoroa Arbilla. 
//Archivo Tolosako  
Musika Eskola.
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La “Misa In Honorem Sancti Johannes Baptis-
tae” es el paradigma de “misa mayor” para los 
tolosanos, quizá porque se interpretaba uno de 
los días de mayor afluencia de fieles a Santa 
María: el día de la Inmaculada y por el concurso 
de los escolares para el coro popular. Siempre 
se ha recurrido a ella en las celebraciones ex-
traordinarias, existiendo un registro sonoro en 
disco con ocasión de una de esas celebracio-
nes (91). Además se ha interpretado íntegra, al 
igual que la “Misa Pastoral“ del día de Navidad. 
(A la “Misa en si bemol “que se interpretaba en 
Santa Cecilia, Corpus y San Juan durante mu-
chos años  se le suprimía el Credo).

Fue estrenada en Tolosa el día de Santa Ceci-
lia de 1923. También se ejecutó por deseo del 
Obispo de Vitoria, don Mateo Múgica en la in-
auguración del Seminario de Vitoria, en lugar 
de la que estaba programada, ”Misa in honno-
rem Sancti Laurentii” de R. Casimiri(92).

Esta interpretación y la obra en sí está comen-
tada de forma muy elogiosa por J.M.Zapirain, 
Prefecto de Música del Seminario de Vitoria  y 
de San Sebastián y Maestro de Capilla de la 
Catedral del Buen Pastor (*).

Misa in Honnorem Sancti Johanes Baptistae 
“meza da tolosarrontzat Meza Nagusiaren 
paradigma, agian jende gehien biltzen zen 
egunetako batean jotzen zena zelako: Sortzez 
Garbiaren egunean, eta eskola-kumez osa-
tutako herri-koruak parte hartzen zuelako. 
Ohiz kanpoko ospakizunetan beti bera izan 
da hautatua, hauetako bateko lekuko disko 
bat ere grabatu zelarik(91) Gainera bere oso-
tasunean jo ohi da, Eguberri eguneko “Misa 
Pastoral” meza bezalaxe (Urte luzetan Santa 
Zezilia, Gorputz eta San Juan egunetan jo ohi 
zen “Misa en si bemol” meza, Kredoa kenduz 
arindu ohi zen).

Tolosan jo zen estreinakoz, 1923ko Santa 
Zezilia egunez. Halaber, eta Don Mateo Mu-
gica Gasteizko Gotzainaren nahia betez, Gas-
teizko Apaizgaitegiko inaugurazio ekitaldian 
jo zen, aldez aurretik programaturik zegoen R. 
Casimiri-ren ”Misa in honnorem Sancti Lau-
rentii” mezaren ordez(92).

Azken joaldi hau eta obra bera, era hagitz go-
ratsuan komentatzen du J.M. Zapirain, Gas-
teizko eta Donostiako Apaizgaitegietako Mu-
sika Prefektu eta Artzain Onaren Katedraleko 
Kapera Maisuak23.

 (*)“La interpretación que dió de la Misa el Director de la Schola del Seminario y Maestro de Capilla de la S.I.Catedral, don 
Dimas Sotés fue acabadísima. Inmejorable.Algunos momentos de la Misa fueron verdaderamente indescriptibles. ¡Qué 
sensaciones  tan sobrehumanas nos producía aquella música, aquellos crescendos y finales llenos,amplios,que se des-
doblaban en mayestáticas,solemnes inflexiones!¡Aquellos Hosannas cálidos, vehementes,que resbalaban por los muros 
y las bóvedas de crucería y parecía conmover hasta la misma materia inerte trocándola en algo sutil,fluido,vaporoso como 
una plegaria ,como un himno de amor y gratitud !”. Sinfonía incompleta: apuntes para la Historia de la vida musical en el Se-
minario de Vitoria (1880-1960)Colección: Movimientos sacerdotales de Vitoria.Vol. 12.1992 . José María Zapirain Marichala.

Musical y Orfeón Tolosano (1901-1913) (88). 
Además de la actividad propia de un coro, fun-
cionó también como Sociedad de Conciertos, 
programando recitales con  solistas de prime-
ra línea: Pablo Casals, Andrés Segovia y Am-
paro Iturbi.(89) 

Vamos a centrarnos ahora en su magisterio 
como organista de Santa María.

Como ya comentaré más adelante  su obra 
musical religiosa tuvo que acomodarse al 
cambio que supuso la promulgación del Motu 
Proprio de San Pío X, creando un nuevo reper-
torio e implantándolo.

Don Eduardo contaba habitualmente con un 
coro de cuatro tiples doce tenores y ocho ba-
jos y  el concurso ocasional de algunos miem-
bros del Orfeón Tolosano o de su totalidad en 
ocasiones extraordinarias (+*).

Durante su largo magisterio y ayudado por su 
hijo Ignacio implantó un amplio repertorio de 
Misas de diferentes autores además de las 
suyas y las de su hijo(*).

Tres de las de don Eduardo se siguen inter-
pretando: “Misa Pastoral”, “Misa en si bemol“ y 
“Misa in Honorem Sancti Johanes Baptistae“.
De don Ignacio, sus dos misas: “Misa Orbis 
factor” y “Misa de Coronatione “siguen tam-
bién en el repertorio actual.

zen, eta Centro Musical y Orfeón Tolosano elkar-
tea sortzen du (1901-1913) (88). Koru bati dago-
kion ohiko jarduera ez ezik, Kontzertu Elkarte 
gisa ere funtzionatu zuen, lehen mailako mu-
sikariekin zenbait emanaldi programatuz: Pablo 
Casals, Andrés Segovia, Amparo Iturbi.(89).

Gatozen orain Santa Mariako organista gisa 
izan zuen maisugoa aztertzera.

Aurrerago komentatuko dudanez, bere mu-
sika lan erlijiosoak San Pio X. Aita Santuak 
indarrean jarri zuen Motu Proprio aginduari 
men egin behar izan zion, errepertorio berria 
sortu eta ezarriz.

Don Eduardok eskura izan ohi zuen korua lau 
tiplek, hamabi tenorek eta zortzi baxuk osat-
zen zuten, tarteka Orfeon Tolosanoko lagun 
bakanak eta noizean behin guztiak indargarri 
zetozkiolarik. 

Bere maisualdi luzean zehar, eta bere seme 
Ignaciok lagunduta, Meza berri errepertorio 
zabala ezarri zuen, autore ezberdinenak, na-
hiz bereak eta semearenak ere22.

Don Eduardoren mezatariko hiru, interpretatu 
egiten dira gaur egun oraindik: “Misa Pastoral”, 
“Misa en si bemol “ eta “Misa in Honnorem Sanc-
ti Johanes Baptistae “. Don Ignaciorenak berriz, 
bere bi mezak, -“Misa Orbis factor” eta  “ Misa de 
Coronatione “, errepertorioan diraute gaur egun.

(+*)Con ocasión de la Fiestas Euskaras  de 1913 y en las  celebraciones  religiosas  interpretándose las siguientes obras: 
Salve de J.B.Lambert (Director de la Escuela Municipal de Música de Barcelona), Ave María de Victoria y su Misa Quarti Toni 
(Dirigida en esta ocasión por el Padre Otaño y con don Eduardo al órgano(90).

(*) Repertorio de Misas de La Capilla de Santa María hacia 1950. Nemesio Bello Portu.Obra citada (23). 
Félix Azurza: Misa en si bemol y Misa en re menor. Rafael Casimiri: Misa de Réquiem. Michael Maller: Misa tercia. Lorenzo 
Perosi: Misa en re menor, Misa Te deum Laudamus, Misa Segunda Pontifical, Misa Eucarística y Misa de Réquiem. Tomás 
Luis de Victoria: Misa quarti toni. Juan Bautista Wekwerlin: Misa Brevis. Misas gregorianas: Orbis Factor, De Angelis, Cum 
Jubilo y Misa de Réquiem .
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La Capilla de Música con don Eduardo Mocoroa en 1949. El vínculo con el pasad: don Eduardo discípulo de Gorriti y en la 
foto la continuidad de su magisterio a través de sus alumnos y protagonistas del panorama musical de Tolosa durante el 
pasado siglo. Organistas: Ignacio Mocoroa y Salustiano Balza-en la foto era tiple; diectores: Javier Bello y Juan Azáldegui; 
profesores de la Academia de Música:Juan Arsuaga y Miguel Martínez de Lecea y tantos músicos y aficionados que han 
hecho posible la continuidad de la Capilla de Música. //Archivo Richard López.
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ÓRGANOS
ORGANOAK
EL ÓRGANO DE 1686
1686KO ORGANOA
El órgano de 1686 anterior al incendio de San-
ta María de 1781 fue objeto de un pormenori-
zado estudio por parte del Padre Donostia. (94)

La construcción del órgano de 1686 corrió 
a cargo de Joseph de Echeverría, natural 
de Oñate, según escritura otorgada el 19 de 
abril del mismo año y siguió el proyecto de su 
maestro Fray Joseph de Echevarría.

Por la ejecución del órgano percibiría el organe-
ro elegido la suma de 2700 ducados, autorizán-
dosele a utilizar los tubos del órgano antiguo y 
teniendo un plazo de dos años para realizar su 
trabajo, que una vez  finalizado sería objeto de 
inspección y revisión. Los materiales correrían 
a cargo de la villa y ésta le facilitaría un taller y 
una  vivienda para su alojamiento.

Una vez terminada la construcción, la revisión 
la efectúo Félix de Yoldi, ”vecino de la villa de 
Lerín en el reyno de Navarra”, el veintiséis de 
agosto de 1693, realizando una relación de los 
incumplimientos de los memoriales que se le 
habían dado al organero. Un año más tarde,   el 
seis de marzo de 1694, realizaría la validación 
definitiva del órgano.

Félix Yoldi había participado previamente en 
1683 en la reparación del  órgano anterior de 
Santa María.

1781eko Santa Mariako sutearen aitzineko 
1686ko organoaren  historia,  xehetasun han-
diz ikertu zuen Aita Donostiak. (94)

1686ko organoa, Oñatiko Joseph de Echeve-
rriak eraiki zuen, urte bereko apirilaren 19ko 
eskriturak dioskunez, haren maisu Fray Jose-
ph de Echevarriaren proiektuari jarraituz.

Organoa egitearen ordainetan 2.700 dukat 
jaso behar zituen organogile hautatuak, orga-
no zaharreko tutuak berrerabiltzeko baimena 
eta lana amaitzeko bi urteko epea ematen zit-
zaion, eta aipatu lana ikuskatu eta errebisatu 
egingo zela adierazten zen. Lehengaiak he-
rriak jartzen zituen, bai eta lanak egiteko tai-
lerra eta organogilea bizitzeko etxea ere.

Eraikuntza lana amaiturik, ikuskatze lana Fe-
lix de Yoldi jaunak egin zuen (vecino de la Villa 
de Lerín en el Reyno de Navarra) 1693ko abuz-
tuaren hogeita seian, eta horren ondorioz or-
ganogilearen hainbat hutsegite eta baldintza 
ez-betetze zerrendatu zituen. Urtebete geroa-
go, 1694ko martxoaren seian eman zion behin 
betiko oniritzia lanari. 

Felix Yoldi hau, Santa Mariako aurreko orga-
noari 1683an egin zitzaion zaharberritze la-
nean parte hartua zen.

Eduardo Mocoroari dagokionez amaitzeko, 
zera aipatu behar dugu, alegia, bere maisuak 
egin zuen bezala, honek ere zenbait nazioar-
teko sari jaso zituela, bere hainbat lanaren ai-
torgarri Hainut-en (Belgika) eta Copenhague-
n, eta berari zuzendutako aitortza esplizitua, 
Errusiako Musika Akademia Nazionaleko 
Ohorezko Bazkidetza eta 1. Mailako Ohorezko 
Gurutzea 25ere jaso zuelarik, eta bee seme 
Ignaciorekin batera sona handiko musika 
akademia kudeatu zuela, bertatik ikasle ugari 
igaro zirelarik.

DISCÍPULOS DE EDUARDO MOCOROA / EDUARDO MOCOROAREN IKASLEAK (93):
• Alberdi, Pedro: director de la Banda de Baracaldo / Barakaldoko Bandako zuzendaria.
• Almandoz, Norberto: Maestro de Capilla de la Catedral de Sevilla / Sevillako Katedraleko Ka-
pera Maisu.
• Altuna, Pedro: violín concertino de Santa María / Santa Mariako biolin concertinoa.
• Arrieta, Francisco: profesor de violín de la Academia de Música / Musica Akademiako biolin 
irakaslea.
• Azurza, Félix: director de la Banda de Música de Bergara y subdirector de la de Tolosa / Berga-
rako Musika Bandako zuzendari eta Tolosako Bandako zuzendariorde.
• Behobide, Vicente: director de la Banda de Ortuella / Ortuellako Musika Bandako zuzendari.
• Behobide, Feliciano: director de la Banda  de Lequeitio y Tolosa / Lekeitio eta  Tolosako Bande-
tako zuzendari.
• Bello Portu, Javier: director de orquesta y compositor / Orkestra zuzendari eta konpositore.
• Gainza, Manuel: director de la Banda de Guernica, Guecho y Sestao / Gernika, Getxo eta Ses-
taoko Bandetako zuzendari.
• González Escala, Ignacio: director de la Banda de Bergara / Bergarako Bandako zuzendari.
• Gorrochategui, Estanislao: director de la Banda de Hernani y Santurce / Hernani eta  Santur-
tziko Bandetako zuzendari.
• Lope, Miguel: director y organista en Buenos Aires / Buenos Aires-en organista eta zuzendari.
• Pildain, Joaquín: organista en Zumárraga y San Vicente y profesor en el Conservatorio de Ma-
drid / organista  Zumarragan eta San Vicenten eta irakasleMadrilgo Kontserbatorioan.
• Pildain, Lázaro: organista en Ataun e Ibarra / organista Ataun eta Ibarran.

Para terminar con lo referente a Eduardo Mo-
coroa señalar que al igual que su maestro ob-
tuvo varios premios internacionales por varias 
de sus composiciones (**) en Hainaut (Bélgi-
ca) y en Copenhague y un reconocimiento ex-
preso a su persona como Miembro de Honor 
y Cruz Honorífica de 1ª clase de la “Academia 
Nacional de Música Rusa” (+) y que regentó 
una academia de música junto con su hijo Ig-
nacio de reconocido prestigio y con gran nú-
mero de discípulos. 

(**) Motetes premiados: ¡Oh, Patriarca! ¡Oh, Salutaris ¡ Motete a Santa Cecilia y un Ofertorio para órgano.”Mocoroa apóstol 
de la música” A.Labayen Boletín de la Real Sociedad Bascongada deAmigos del País 1959.

(+)Se le menciona como Jefe de Orquesta de Tolosa (Francia) . Publicado en Boletín de la Real Sociedad Bascongada  de 
los Amigos del País.
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En aquellas fechas, existían dos tenden-
cias en lo que se refiere a la fabricación de 
los órganos,existiendo dos tipos o estilos de 
instrumentos: los catalano-valencianos y los 
castellanos. Fray Joseph de Echevarría se de-
cantaba por los segundos.

En la evolución en la forma de  hacer órganos, 
se empezó a usar un tipo de tubos denomi-
nados “tubos bastardos”, en los que se incre-
mentó el porcentaje de plomo en la aleación 
empleada a costa de disminuir el de estaño.
La primera referencia en relación con su em-
pleo  es la de  Juan de Apecechea, que los usó 
en las Carmelitas Descalzas de Zaragoza (*).

Estos tubos se empleaban para los “registros 
bastardos”. Organeros de la escuela catalana-
valenciana, como Antonio Llorens, los emplea-
ban en el flautado y Echevarría en lo que él de 
forma genérica denominaba “churumbela” y 
dentro de ésta, el registro denominado “corne-
ta tolosana”.(96) Este registro se halla descrito 
en algunos órganos ejecutados a finales del 
siglo XVII (Iglesia de San Felipe Neri de Madrid 
y San Severino de Barcelona). Este registro 
conseguía el timbre de corneta en todo el te-
clado y es uno de  los que recomienda Eche-
varría el de Eibar, al Echeverría de Oñate, para 
incluirlo en el nuevo órgano de Tolosa. 

Este órgano al que me he referido como el 
de 1686, fue reparado en 1725 por Matías de 
Rueda y Mañeru, vecino de Pamplona.

Esta intervención de Matías Rueda consistió 
según relata Mª Carmen Rodríguez Suso: (97) 
”en la usual reparación de los fuelles, añadien-
do un clarín en fachada y otro en eco, y ponien-
do también en fachada el oboe de mano dere-
cha, la chirimía de mano izquierda y trompeta 
magna y bajoncillo”

Con posterioridad se le realizó otra revisión en 
1742 (98).

Garai hartan oraindik bi joera edo tipologiak 
zirauten organo eraiketari dagokionez: Kata-
luniar-Valentziarrak batetik eta gaztelarrak  
bestetik. Gure organogileak azken hauen alde 
egiten zuen.

Organoak eraikitzeko bilakabidean, sasi-tutu 
(“tubos bastardos”) izeneko tutuak erabiltzen 
hasi ziren une batean, bertan berun ehunekoa 
igo zelarik eztainuarenena jaisten zen hein 
berean. Hauen erabilpenaren lehen berria, 
Juan de Apecechea-k Zaragozako  Karmeldar 
Oinutsetan egindakoan agertzen da.

Tutu hauek sasi-erregistoetarako “registros 
bastardos” erabiltzen ziren. Kataluniar - va-
lentziar eskolako organogileek erabiltzen zu-
ten, Antonio Llorens kasu, flauten sailerako, 
eta Echeverriak berriz berak era orokorrean 
“churumbela” deritzon sailerako, eta honen 
baitan “corneta tolosana” izendatzen duen 
erregistrorako.(96) Erregistro hau deskribatu-
rik dago XVII. mende amaierako hainbat orga-
notan (Madrilgo San Felipe de Neri Eliza, eta 
Bartzelonako San Severino). Erregistro honek 
kornetaren tinbrea lortzen zuen teklatu osoan 
zehar, eta hau da Eibarko Echeverriak Oñatiko 
Echeverriari Tolosako organo berrian sartzeko 
gomendatzen dionetako bat.

Organo hau Matías de Rueda y Mañeru iruin-
darrak konpondu zuen 1725ean.

Mª Carmen Rodriguez Susok dioskunez (97), 
Matias Rueda-ren esku hartze hau zera izan 
zen: “la usual reparación de los fuelles, aña-
diendo un clarín en fachada y otro en eco, y 
poniendo también en fachada el oboe de mano 
derecha, la chirimía de mano izquierda y trom-
peta magna y bajoncillo”

Gero,  beste azterraldi  bat egin zitzaion 1742an. 
(98)

 (*) Este Apecechea es citado por el P.Donostia como quien “adreçó el organo” de la parroquia de Lesaca.Obra citada.

Participó también en los proyectos de los ór-
ganos del Palacio Real de Madrid (1670-1675) 
y en el de la Catedral de Cuenca (1692).

Ejecutó gran número de órganos de iglesias 
de Navarra y también el del Convento de San 
Francisco de Tolosa.

En el memorial efectuado en 1683 por Fray 
Joseph de Echevarría, se recomienda  que el 
teclado tenga  58 en lugar de 42, ofertando en 
dicho memorial un gran número de posibilida-
des y gama de diferentes registros -“que eligi-
rá la noble villa conforme a su gusto”- y toman-
do como referencia el órgano de San Diego de 
Alcalá de Henares que tenía cuarenta y seis.

Este organero, Fray Joseph de Echevarría 
(Hechabarría), franciscano natural de Eibar y 
nacido en 1656, gozó de gran prestigio en su 
tiempo siendo un innovador en la fabricación 
de órganos. A él se debe la inclusión de algu-
nos nuevos registros, uno de los cuales hace 
referencia a Tolosa, así como la colocación  de 
la trompetería en situación horizontal.

Ambos reputados organeros proyectaron, re-
pararon y ejecutaron gran número de órganos.
Así Joseph de Echeverría después de los ór-
ganos de Mondragón (1677) y de Tolosa (1686) 
ejecutó el de la Catedral de Cuenca(1699).
También partició en la renovación y repara-
ción de los órganos de las catedrales de Bur-
gos (1706) y Sevilla (1687).

Su maestro por otra parte, ejecutó los órganos 
de la Parroquia de Eibar y del Santuario de 
Arrate (1667),San Diego de Alcalá de Henares 
(1670),San Francisco de Vitoria(1655) y el de 
la Catedral de Palencia(1688) entre otros.(95)

Parte hartu zuen halaber, Madrilgo Errege 
Jauregiko (1675) eta Cuencako Katedraleko 
(1692) organoen proiektuetan.  

Anitz organo eraiki zituen Nafarroako elize-
tan, bai eta Tolosako San Frantzisko Komen-
tukoa  ere.

1683an Fray Joseph de Echevarriak idatzitako 
memorialean (baldintza pleguan) tekladuak 
42 ordez, 58 tekla ukan ditzan gomendatzen 
da, eta gama eta erregistro aukera zabala 
proposatzen da, herriaren esku utziz eraba-
kia (“que eligirá la noble villa conforme a su 
gusto”). Bertan aipatzen denez, berrogeita sei 
teklarekiko Alcalá de Henares-eko San Diego-
ko organoa hartzen da erreferentzia gisa.

Organogile hau, Fray Joseph de Echeverria 
(Echevarria / Hechabarria / Eibarkoa), itzal 
handikoa  izan zen bere garaian, eta berrit-
zaile handia instrumentu hauen fabrikazio-
an. Berari zor zaio zenbait erregistro berriren 
sarrera,- hauetako batek gainera gure herriari 
erreferentzia egiten diolarik-, bai eta tronpe-
ten saila etzanda ipintzea ere.

Bi organogile ospetsuok anitz organo proie-
ktatu, konpondu eta eraiki zituzten. Izan ere, 
Joseph de Echeverriak, Arrasate (1677) eta 
Tolosako (1686) organoak egin ondoren, Cuen-
cako katedralekoa eraiki zuen 1699n. Sevilla 
(1687) eta Burgoseko (1706) katedraletako or-
ganoen konpontze eta zaharberritze lanetan 
parte hartu zuen halaber.

Eta bere maisuak berriz, honako organook 
eraiki zituen besteak beste, hots, Eibarko 
parroki elizakoa eta Arrateko Santutegikoa 
1667an, Alcala de Henares-eko San Die-
gokoa 1670ean, Gasteizko San Frantzis-
kokoa 1655ean eta Palentziako Katedralekoa 
1688an.(95)
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Batzorde honen lanak, Jose Antonio Arzadun 
donostiar maisu arkitektoa eta Antonio Arra-
zola maisu organogilearen aholkularitzarekin, 
urtebete baino  gehixeago luzatzen dira, eta 
1783ko urtarrilaren 3ko datarekin burutzen 
da Madrilera bidaltzeko azken txostena, la-
nen finantzabiderako mailegu bat eskatzeko 
baimen eskabidearen euskarria izango dena.

Aldeko erabakia Carlos Erregek 28 ematen du, 
1783ko maiatzaren 15eko dataz, Gipuzkoako 
probintziako korrejidoreari zuzenduta. Zenbat 
luza liteke gaur egun honelako izapide bat?

Aipatu erabakian onartzen diren kopuruak, 
batzordekideen aurre kontuetakoak dira:

Baimenaren zioa zera da:

Los trabajos de esta comisión, con la asesoría 
de José Antonio Arzadun Mtro. Arquitecto de 
San Sebastián y Antonio Arrázola Mtro. Orga-
nero, se prolongan algo más de un año y, con 
fecha 3 enero de 1783, se elabora el informe 
definitivo para enviarlo a Madrid y solicitar 
autorización para la concesión de un censo 
para la financiación de las obras.

La resolución favorable de fecha 15 de mayo 
de 1783, está dictada en Madrid por el rey 
Carlos (*) y va dirigida al Corregidor de la Pro-
vincia de Guipúzcoa. ¿Cuánto hubiera durado  
hoy el trámite administrativo?

Las cantidades que se aprueban en dicha re-
solución son las presupuestadas por los co-
misionados:

El motivo de la concesión es :

(*)Carlos III de Borbón y Farnesio .En la enumeración de los reinos y ciudades sobre las que gobierna-no figuran las co-
lonias - los territorios peninsulares son un “muestrario autonómico”del momento:”Rey de Castilla y León, Aragon, Dos Si-
cilias, Jerusalem, Navarra, Granada, Toledo, Valencia, Galicia, Mallorca, Sevilla, Cerdeña, Córdova, Córcega, Murcia,Jaen, 
Señorío de Vizcaya y de Molina”.

1781ean Santa Mariak bere bigarren sutea 
jasan zuen. Tolosako Udal Artxibategian doku-
mentazio ugaria gorde da gertakari honen in-
guruan. Hasteko, sutearen berri lehenik eman 
zuenaren deklarazioa, Maria Concepción Aris-
tizabal latsariarena alegia, eta lehen lekuko 
izan zirenena: José Ignacio Begiristáin Errege 
Arma Fabrikako burniolako langilea eta José 
Antonio Garmendia abokatua.(99)

Aipatu ezbeharraren norainokoa era berean 
jasota dago, batetik haren ebaluaketarako 
hautatu  ziren batzordekideen izendapenen 
dokumentazioan, eta bestetik, berreraikitze 
lanak finantzatuko zituen  mailegu bat es-
katzeko baimena otoituz Madrilera bidali zen 
txostenean.(100)

“En el incendio casual que acaeció en la maña-
na de 9 de Octubre de 1781 redujo el fuego en 
pocas horas á cenizas su famoso retablo prin-
cipal, calcinando la gradería del Presviterio é 
inutilizando el organo, vidrieras y marcos de las 
ventanas y abrasando las tres Sachristías con 
los ornamentos mas preciosos y la mayor por-
cion de Alajas de Plata con los Papeles del Ar-
chivo de la villa, los de su Cavildo Ecco, y los del 
clero del Arciprestazgo mayor de la Provincia”

1781 urte bereko azaroaren 4ko datadun 
dokumentu batean agertzen dira, Udaletxeak 
izendatuta, tenpluaren kalteak ebaluatu, eta 
bere berreraiketa burutzeko aurrekontuak 
egin eta finantzabideak aurkitzeko lana ema-
ten zaien lau ordezkariak. Hona nor ziren:

En 1781 Santa María sufrió su segundo incen-
dio. Relativo al mismo existe una amplia do-
cumentación en el Archivo Municipal de Tolo-
sa que comienza con la declaración de quien 
alertó del mismo, la lavandera María Concep-
ción Aristizabal y de los primeros testigos: el 
empleado de la fragua de la Armería Real José 
Ignacio Beguiristain y el abogado José Antonio 
Garmendia .(99) 

El alcance de dicho siniestro se recoge de la 
misma forma tanto en la documentación exis-
tente relativa al nombramiento de los comi-
sionados para su evaluación, como en el in-
forme remitido a Madrid para la solicitud de 
autorización de obtener un censo para la fi-
nanciación de las obras de restauración (100).

“En el incendio casual que acaeció en la ma-
ñana de 9 de Octubre de 1781 redujo el fuego 
en pocas horas á cenizas su famoso retablo 
principal, calcinando la gradería del Presvite-
rio é inutilizando el organo, vidrieras y marcos 
de las ventanas y abrasando las tres Sachris-
tías con los ornamentos mas preciosos y la 
mayor porcion de Alajas de Plata con los Pa-
peles del Archivo de la villa, los de su Cavildo 
Ecco, y los del clero del Arciprestazgo mayor de 
la Provincia”

En un documento fechado en Tolosa el 4 de 
noviembre del mismo año 1781, figuran nom-
brados por el Ayuntamiento los cuatro comisio-
nados encargados de evaluar, presupuestar y 
buscar la financiación necesaria para la restau-
ración del templo. Estos comisionados fueron:

EL ÓRGANO 
DE 1791
EL INCENDIO DE 1781 1781EKO SUTEA

•  Jph. Manuel de Azedo Conde de Echauz
•  Joseph María de Azedo y Atodo Diputado general de esta Provª
•  Manuel Fernando de Barrenechea y Castaños
•  Lizdo. Jph  Antonio de Garmendia, abogado

“con objeto de poner la Yglesia en el estado en que se hallaba” y porque “la fábrica de dicha Ygle-
sia no tenía caudales, antes estaba empeñada y endeudada en la cantidad de mas de cinco mil 
reales”
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Jose Antonio Albisua izan zen, organo berriak 
izan behar zituen ezaugarriez eta bere koka-
penari buruzko gomendioez egin ziren txoste-
netako baten egilea. Tolosan 1783ko uztaila-
ren 10eko dataz ematen den txosten hau da 
Madrilera bidali zena, proiektaturiko obrak 
finantzatzeko beharko ziren diruak maileguan 
hartu ahal izateko baimena otoituz.

“José Antonio Albisua y Arrazola, Mtro. Orga-
nero, vecino de la Vª de Oñate nombrado para 
el reconocimiento y examen del Organo nuevo 
que se debe executar en la Yglesia Parroquial 
de Santa María”

Organo berria azkenean honek egin ez bazuen 
ere, bere txostenean iruzkin arrunt interes-
garriak idatzi zituen organoak koruan zuen 
kokapena aldatzeko komenigarritasuna adie-
raziz.

Nor zen Albisua hau? Oñatiko semea, aita, 
Jose Antonio Albisua Belastegui organogilea 
zuen, eta amaren aldeko aitona berriz, Loren-
zo de Arrazola oñatiar organogilea, Ataungo 
San Martingo organoa proiektatu eta burutu  
zuena.(104)

Txostena gomendio zerrendarekin hasten da, 
baina gero komentatzeko utziko ditut.  

Xehetasun handiz  bikain osatuta dago, hone-
la laburbil daitekeen 24.000 errealeko kostua 
aurre ikusten duen txosten hau:

José Antonio Albisua fue quien elaboró uno 
de los informes con las características que  
debería  de tener el nuevo órgano y las reco-
mendaciones para su ubicación. Este Informe  
fechado en Tolosa el 10 de julio de 1783, es el 
que se envió a Madrid para solicitar la autori-
zación del correspondiente censo con el que 
financiar las obras proyectadas.

“Jose Antonio Albisua y Arrázola, Mtro. Orga-
nero vecino de la Vª de Oñate nombrado para 
el reconocimiento y examen del Organo nuevo 
que se debe executar en la Yglesia Parroquial 
de Santa María” 

Aunque el nuevo órgano no fue ejecutado por 
este organero, en el informe que realizó hizo 
unas observaciones muy interesantes en re-
lación con la conveniencia  de cambiar su ubi-
cación en el coro.

¿Quién era Albisua? Natural de Oñate era hijo 
del organero José Antonio Albisua Belastegui 
y su madre era hija del también organero de 
Oñate Lorenzo de Arrázola, quien proyectó y 
ejecutó el famoso órgano de San Martín de 
Ataun.(104)

Comienza el informe con las recomendacio-
nes, pero las dejaré para comentarlas más 
adelante.

El informe es muy completo y lo podríamos 
esquematizar de la siguiente forma, siendo el 
coste de estas partidas de 24000  reales.

PROYECTO DE JOSÉ  ANTONIO ALBISUA
PARA EL NUEVO ÓRGANO
JOSE ANTONIO ALBISUAREN
ORGANO BERRIRAKO PROIEKTUA

Finantzabide hau onarturik, proiektu eta au-
rrekontu bilketari ekiten zaio hurrena.(101) 
Kosturik handiena, aldare nagusia eta erre-
taularen konponketarena da, eta hasiera ba-
tean Martin Carrera, Xabier de Echeverria eta 
Sebastian Marsili-ren proiektuak dira aint-
zakotzat hartzen direnak, nahiz eta azkenean 
presbiterioaren erreforma eta tenpletearen 
eranskina Silvestre Perez-en obra izan.

1764an Martin Carrerak amaitua zuen fatxa-
da nagusiaren konponketa, kanpai-dorrea, 
alboko dorreak eta hauen lotura egiten duen 
balaustradarekin. Sebastian Marsilik 1788an 
eliz-atari gaineko San Juan-en eskultura 
burutua zuen.(102)

Organoa berregiteko aurrekontua ez da izu-
garria, garai hartako hainbat soldatarekin 
alderatuz gero. Borbon-go Luis infantearen 
Kaperan Boccherini-rekin jotzen zuten zen-
bait musikariri bagagozkio, hauetariko batzuk 
9.000 erreal kobratzera iristen ziren, eta haren 
zerbitzuan egon zen hamabost urteetan aipa-
tu italiar maisuak urteko 30.000 erreal jaso 
ohi zituen(103).

Con esta financiación aprobada se comien-
za a trabajar en la recopilación de proyectos 
y presupuestos(101). El mayor costo va a su-
poner la reforma del altar mayor y el retablo, 
valorándose inicialmente los proyectos de 
Martín Carrera, Xavier de Echeverría y Sebas-
tián Marsili, si bien la reforma del presbiterio 
e incorporación del templete fue obra de Sil-
vestre Pérez.

Martín Carrera en 1764 había finalizado la 
reforma de la fachada principal con la ejecu-
ción de la espadaña, las torres laterales y la 
balaustrada que las une. (9) Sebastián Marsili  
en 1788 había esculpido el  San Juan Bautista 
que corona el atrio.(102)

La cantidad presupuestada para el órgano no 
era excesiva para tal fin si la comparamos con 
algunos sueldos de la época. Si nos referimos 
a algunos de los músicos que actuaban con 
Boccherini en la Capilla del Infante Luis de 
Borbón, algunos de ellos cobraban hasta 9000 
reales y el maestro italiano durante los quince 
años que estuvo a su servicio 30000 reales por 
año (103).

Retablo

Órgano 

Sacristía principal

Manufacturas alhajas

Blanqueamiento de paredes, graderío del prebisterio 
vidrieras, archivo y sacristía del medio

225.000 reales

32.330 reales

40.000 reales

24.000 reales

36.410 reales
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Organoaren kokapen aldaketa honekin zera 
lortu nahi da, alegia, bere sonoritatea hobetu 
eta koru-kideek aldare nagusia ikusi ahal iza-
tea. 

Organoa ez zela lekuz aurreratu gauza segu-
rua da, aurrekoaren kaxa aprobetxatu egin 
zelako, eta gainera Pérez de Villamil pintoreak 
urte batzuk beranduago egindako tenpluaren  
koadroan barrualdeko egoeraren lekukotasun 
grafikoa geratu zaigulako. Agian korutiko bis-
ta hobetzeko bertako zorua apur bat goratuko 
zen, gaur egun aurkitzen dugun eran alegia29  

Gaur egungo organoa erosteko organo fa-
brikatzaileei bidali zitzaizkien espezifikazioe-
tan zera ageri da baldintza gisa, hots, aurre-
koaren kaxa eta hainbat tutu aprobetxatzea. 
Junta de Fábrica delako presidenteak sina-
turiko 1883ko azaroaren 21eko gutuna. Stoltz 
etxeak hainbat hobekuntza egiteko konpro-
misoa hartzen du eta erdiko kontsola zorutik 
50 bat zentimetro gora geratzea proposatzen 
du.(105)

Aita Donostiaren arabera, sutearen ondorengo 
organoa eraikitzeko lanak 1791ko ekainaren 
18an hasi ziren eta abenduaren 22an geratu 
zen bukatuta. Zer gertatu ote zen 1783ko txos-
tenaren igorpena eta 1791an burutzen den 
organoaren eraikitze eta kokatzearen artean?

Udaletxeko Akta Liburuetan honako datuok 
jasotzen dira(106):

Se pretende con este cambio en  la colocación 
del órgano mejorar la sonoridad del mismo y 
que los miembros del coro  puedan ver  el altar 
mayor.

Que el órgano no se adelantó de sitio es seguro, 
dado que su caja se aprovechó para el órgano 
actual y está además el testimonio gráfico de 
cómo era el interior del templo unos años des-
pués, en la versión del pintor Pérez de Villamil. 
Quizá para mejorar la visibilidad desde el coro 
se elevó el nivel del suelo del mismo, como lo 
encontramos en la actualidad.

En las especificaciones enviadas a las casas 
fabricantes de órganos para la compra del ór-
gano actual, se pone como una de las condi-
ciones el aprovechar  la caja antigua así como 
la posibilidad de aprovechar algunos tubos.
Carta de 21 de noviembre de 1883 y firmada 
por el Presidente de la Junta de Fábrica.La 
casa Stoltz se compromete a hacer algunas 
mejoras y propone que la consola quede ele-
vada unos 50cm. del suelo.(105)

Según el Padre Donostia, este órgano poste-
rior al incendio se comenzó a instalar el 18 de 
junio de 1791 y quedó terminado  el 22 de di-
ciembre. ¿Qué ocurrió en el intervalo entre la 
emisión del informe de 1783 y la fabricación y 
colocación del nuevo en 1791?

En los Libros de Actas del Ayuntamiento se re-
cogen los siguientes datos (106):

EL ÓRGANO DE 1791 EJECUTADO POR DOMINGO GARAGALZA
DOMINGO GARAGALTZAK EGINDAKO 1791KO ORGANOA

Orain, organoaren kokapenerako egiten di-
tuen gomendioak eta zertan oinarrituta egiten 
dituen komentatuko dut:

Voy a comentar ahora las recomendacio-
nes que hace para la colocación del órgano y 
transcribo las consideraciones en las que   se 
fundamenta:

Caja

 
Teclado (52 teclas)

Fuelles

Tubos

Juegos

“Se debehacer nueba la Caja dho organo”

“Haciendo tres cubos siendo el del medio mayor para acomodar en ellos  la lengüeteria 
de su fachada y el flautado principal todo para fuera”

“De hueso blanco con los sostenidos de palo de Rosa de Granadillo ó otra madera igual”

“Maquinaria de fuelle de cigüeña que se compone de cinco á seis fuelles es á 

saberse quattro de pies de largo y mitad de hancho con cuatro pliegues cada

uno incluidos en una rueda”

Se recomienda la aleación de tres partes de estaño por una de plomo y del órgano an-
tigui solo se aprovechan dos juegos de tubos, en número de 12 y 15 respectivamente.

23

“Colocando el organo mas adelante hacia el Altar mayor del sitio en el que se halla el biejo ferma-
do, saldran mucho mejor los gozes de el, y llenaran sus ecos el grande vaso que tiene dcha Yglesia, 
y estará mucho mejor y mas a gusto el coro de ella, de forma que los sacerdotes de sus sitios en 
que se hallan en sus respectivos asientos gozaran de la vista del Altar Mayor lo que en el dia no 
pueden por motivo de que.....(ilegible) de los oficios dibinos ocupen la reja y frontera de la silleria 
de dcho coro los músicos de ella “

“sacar todo el organo a fuera del Coro al medio de los dos primeros pilares o pilastrones formando 
para el efecto un arco de un pilar a otro, cuio coste no podrá ser mucho por motibo de no thener 
que abrirse cimientos para su execución y que según la experiencia que á thenido el declarante 
en la edificación que de iguales obras  que se han hecho en diferentes  partes por la colocación de 
diferentes organos que de executado podría importar a lo más tres mil reales de vellon y la caja 
cinco mil de igual moneda y no executando en esta forma nunca quedará el organo de lucimiento 
y mal se podrán colocar en ella los instrumentistas que abajo se expresaran y bajo de estas cir-
cunstancias se executará dicho organo nuevo con los requisitos siguientes”......
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1788KO OTSAILAREN 19A
Oñatiko Domingo de Garagalza-ri esleitzen 
zaio organoaren eraiketa, aintzakotzat hartuz 
organogile honek ere 1783an, ”dispuso de la 
calculación y circunstancia en que se hacía 
disponer el organo de la Yglesia Parroquial”

Akta berean jasotzen da honen alde dagokion 
eskritura ematea.

Eskritura Tolosan emanda dago, aipatu urte-
ko martxoaren 4an, batetik bi ordezkarik eta 
bestetik Garagalza organogileak parte hartuz. 
Erantsi egiten zaio egin eta kokatu beharreko 
organo berriaren deskribapen oso bat.(107)

“Plan del nuevo organo que desea hacerse en 
la Yglesia Parroquial de esta Villa de Tolosa y 
razon de su coste dispuesto por Domingo de 
Garagalza Mtro. Organero vecino de la Villa de 
Oñate”

Fabrikatu zen organoak 49 teklako teklatua 
zuen eta bi sekretu ezberdin, hauetariko bat 
tutu mihidunentzako, belaunez eragiteko 
moduko mekanismo batez hornituta. “20 sor-
ta ezberdin zituen, haietariko 9 mihidunak. 

1788,19 DE FEBRERO 
Se adjudica la fabricación del órgano a Domingo 
de Garagalza, natural de Oñate, considerándose 
que este organero en 1783 también: ”dispuso de 
la calculación y circunstancia en que se hacía 
disponer el organo de la Yglesia Parroquial” 

En la misma acta se decide otorgar la corres-
pondiente escritura a su favor.

La escritura está otorgada en Tolosa el 4 de 
marzo del citado año, actuando por una par-
te los dos comisionados y por otra el organe-
ro Garagalza. Se acompaña de la descripción 
completa del órgano a fabricar e instalar. (107)

“Plan del nuevo organo que desea hacerse en la 
Yglesia Parroquial de esta Villa de Tolosa y razon 
de su coste dispuesto por Domingo de Garagal-
za Mtro.Organero vecino de la Villa de Oñate”

El órgano que se fabricó disponía de un te-
clado de 49 notas e iba provisto de dos secre-
tos(*) diferentes, uno de ellos para los tubos 
de lenguetería y provisto de un mecanismo 
accionable con la rodilla. Constaba de 20 jue-
gos diferentes, 9 de ellos de lenguetería. Dis-

(**) Se refiere a Fray José de Larrañaga (Azcoitia 1728-Aránzazu1806) reconocida su autoridad en todo lo concerniente al 
peritaje,informes y aprobación para nuevos órganos así como miembro de diferentes tribunales para la adjudicación de 
plazas de organistas. Ion Bagües en”Diccionario de la Música Española e Hispanoamericana”. Sociedad General de Autores 
y Editores 2001. Vol.6 pág.757

1788KO URTARRILAREN 29A
“Estando a la vista la caja del organo desfi-
gurada y que afea en sumo grado un templo 
magnífico, dieron comision sus mercedes á 
los señores Juan Bautista de Echegaray y Ci-
priano Goicoechea para que valiendose del 
mto. Organero que sea de su agrado obtengan 
un plan circunstanciado de modo y forma en 
que quedara un organo igual pida la otra Ygle-
sia y que al mismo tiempo los mismos señores 
calculen el importe total”

1788,29 DE ENERO
“Estando a la vista la caja del organo desfi-
gurada y que afea en sumo grado un templo 
magnífico, dieron comision sus mercedes á 
los señores Juan Bautista de Echegaray y Ci-
priano Goicoechea para que valiendose del 
mto. Organero que sea de su agrado obtengan 
un plan circunstanciado de modo y forma en 
que quedara un organo igual pida la otra Ygle-
sia y que al mismo tiempo los mismos señores 
calculen el importe total”

(*)Depósito acanalado en el que se acumula el aire de los fuelles para ser distribuido por medio de válvulas a los diferentes 
juegos de tubos.

“Fuelles a lo moderno de la aceptación del Pe.Larrañaga Mto. De Capilla de Aranzazu” (**)

”Advierto, que respecto de hallarme actualmente executando dos organos uno para Cegama y el 
otro para la Ciudad de San Sebastian no podre excutar esta obra en menos de veintiocho meses 
para hacer la entrega pues considero necesitar de este tpo. para tanta obra”

ponía de una amplia gama de registros: flau-
tado, registro de voz, cimbala, violón, corneta, 
nasardo, trompeta magna y de batalla, bajon-
cillo, oboe, chirimía y clarín.

Figura en el documento el desglose económi-
co del coste de   los diferentes juegos. El coste 
total sin contar la caja fue de 24480 reales de 
vellón. Iba provisto de seis fuelles, acotándose 
al margen:

Erregistro sorta zabala zuen: Flauta, ahots 
erregistroa, zinbala, bioloia, korneta, nasar-
doa, tronpeta handi eta arrunta, bajontziloa, 
oboea, txirimia eta klarina. 

Dokumentuan ageri da sorta bakoitzaren kos-
tuaren xehetasuna. Guztirako kostua, kaxa 
alde batera utzita, 24480 erreal koartokoa 
izan zen. Sei hauspoz hornituta zegoen, al-
boan idazten delarik,

Este informe está validado por los hermanos 
Echaiz: Juan José, Maestro de Capilla y José 
Joaquín, Sochantre. Al final señala:

Txosten hau  Kapera Maisu Juan Jose eta So-
txantre Jose Joaquin Echaiz anaiek onetsia 
dago. Amaieran zera dio:

Aurretik zerak ere eginak zituen, alegia, Bea-
saingo organoa (1785), Andoaingo San Mar-
tingoa, eta beste organogileen instrumentuen 
hainbat eraldatze eta konponketa: Haroko 
Santo Tomasen, “oboe de batalla” erregis-
troaren eransketa, Ataungo San Martin de 
Tours elizako organoa … (108)

Garagalza-ri egindako esleipenaren aurrean, 
Jose Albisúa, aurrena komentaturiko txoste-
naren egileak egiten duen eskabidea jasotzen 
da, organoaren eraiketarako lehiaketa deial-
dia egin dadin. 1788ko apirilaren 2an hela-
razten dio erreklamazioa Udaletxeari Iruñeko 
Eliz Auzitegiaren bidez. Udaletxeak atzera 
botatzen du erreklamazioa eta Santa Maria 
gainean duen patroigoa berresten du bere 
erabakian.

Con anterioridad había ejecutado el órgano 
de Beasain(1785), también fue obra suya el 
de San Martín de Andoain y modificaciones 
de instrumentos de otros organeros: Santo 
Tomás de Haro, inclusión del registro de “oboe 
de batalla” el órgano de la iglesia  San  Martín 
de Tours  Ataun,..(108)

Ante la adjudicación del órgano a Garagalza, 
se recoge la solicitud que hace José Albisua 
-el autor del informe comentado en primer 
lugar- para que salga a concurso la construc-
ción del órgano. Hace llegar al Ayuntamiento,  
el 2 de abril de 1788, la reclamación a través 
del Tribunal Eclesiástico de Pamplona. El 
Ayuntamiento desestima la reclamación y en 
la resolución se reafirma en su patronazgo 
único sobre Santa María.
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1791ko abenduaren 12an Domingo de Ga-
ragalza-k Udalari jakinarazten dio organoa 
bukatua dagoela, esaterako, eta lana ikuskatu 
eta onesteko ordezkari  aditu bat izenda dadin 
eskatzen du. Hautatutako aditua Eibarko mu-
sikari Manuel de Sostoa frantziskotarra da.

Bere onespen txostenean zera dio:

“há reconocido con exacto cuidado el nuevo or-
gano de la Yglesia Parroquial de V. S. y lo há ha-
llado executado con perfección con arreglo en 
todo al mismo plano; solo resta el hacer la zim-
bala de ambas manos, y en lugar del flautado 
de 13 para la arca del eco, se apuesto flauta 
trasversa y con ella está mejor, porque se logra 
más variación de voces”

Tolosan datatua dago, gabon egunean, eta To-
losako San Frantziskoko Komentutik bidalia.
(109)

Organo honi buruz aurkitu dudan eta jarraian 
azaltzen dudan hurrengo dokumentazioa, ja-
sandako konponketei buruzkoa da.

Donostiako Elizbarrutiko Artxibategi Histo-
rikoan gordetzen da, maisu organogile eta 
Junta de Fábrica delakoaren arteko korres-
pondentzia organoa konpondu beharraren in-
guruan.(110)

Pedro Albisua maisu organogileak, Arrasaten 
1828ko Abenduaren 28an dataturiko gutu-
nean, zera interesatzen zaiola azaltzen du, 
alegia, “el proiecto de traslación del organo”. 
Gutuna Don José de Saralegui Jaunari zu-
zenduta dago, eta bitxikeria gisa aipa daiteke 
gure hiriari “Paraíso Tolosal” deritzola.

El 12 de diciembre de 1791, Domingo de Ga-
ragalza comunica al Ayuntamiento que el ór-
gano está practicamente  terminado y solicita 
se nombre un comisionado para inspeccionar 
y validar la obra. El comisionado elegido es el 
franciscano Manuel de Sostoa, músico natu-
ral de Eibar.

Su informe satisfactorio reza así:

“há reconocido con exacto cuidado el nuevo or-
gano de la Yglesia Parroquial de V. S. y lo há ha-
llado executado con perfección con arreglo en 
todo al mismo plano; solo resta el hacer la zim-
bala de ambas manos, y en lugar del flautado 
de 13 para la arca deleco, se apuesto flauta 
trasversa y con ella está mejor, porque se logra 
más variación de voces”

Está fechado el día de nochebuena y remitido 
desde el convento de San Francisco de Tolo-
sa(109).

La siguiente documentación en relación con 
este órgano que he encontrado, y que expongo 
a continuación, es relativa a sus arreglos.

Se conserva en el Archivo Histórico Diocesano 
de San Sebastián la correspondencia entre el 
maestro organero y la junta de fábrica sobre 
la necesidad de reparar este órgano (110).

El maestro organero Pedro Albisua en carta fe-
chada en “Mondragón y Diciembre 28 en 1828” 
se interesa por el “proiecto de traslación del 
organo”. La carta va dirigida al Sr. Dn José de 
Saralegui y como curiosidad señalar que se re-
fiere a nuestra villa como “Paraíso Tolosal”

(*)La primera adjudicación fue para Tadeo de Aguirre, pero posteriormente fue el adjudicatario Bartolomé de Jat y Soler 
Mto.Pintor y Dorador. El ángel que remata la caja fue colocado por Pedro Joseph de Muñoa.

En su opinión estima que:
“almenos debe hacerse un aspeo general en 
el organo por el mucho polvo que tiene,y nece-
sidad de una refinación general con más una 
reparación de fuelles qe de no hacerla, se allan 
en peligro de qe no suministren lo bastante en 
el lleno de lenguetería”

Posteriormente con fecha 22 de febrero de 
1829, hay otra carta en la que se avanza el 
tiempo que necesitaría para la reparación.

Por último, hay otro documento de junio del 
mismo año estructurado en forma de crono-
grama, de las acciones realizadas desde 9 de 
mayo a 13 de junio  (3977 reales) y asiento de 
gastos correspondientes.

Una observación en torno al incendio y sus 
consecuencias:

En la descripción del alcance que se hizo del 
incendio y que he reproducido más arriba, no 
se menciona que afectara a la sillería del coro.
Por otra parte, Gorosabel hace una descrip-
ción más minuciosa de dónde y cómo se pro-
pagó el incendio y de las consecuencias del 
mismo, así como de su intensidad “derritieron 
toda la cañería del órgano”  y tampoco mencio-
na que hubiera desperfectos en  la sillería.

Según diferentes autores (111) la sillería del 
coro data de finales del siglo XVII. Sorprende 
que con la intensidad del incendio que afectó 
al órgano en la forma descrita no se describe 
-al menos de forma explícita- que afectara a 
la sillería, que actualmente está a ambos la-
dos de la caja del órgano.

En fechas próximas a la colocación del nue-
vo órgano, se recogen en las actas del Ayun-
tamiento, la contratación de trabajos para la  
pintura de la sillería así como para la decora-
ción de la caja del instrumento(*).

Bere iritziz:
“al menos debe hacerse un aspeo general en 
el organo por el mucho polvo que tiene, y nece-
sidad de una refinación general con más una 
reparación de fuelles qe de no hacerla, se allan 
en peligro de qe no suministren lo bastante en 
el lleno de lenguetería”

Geroago, 1829ko otsailaren 22an, konponke-
tarako beharko litzatekeen denbora iragart-
zen da.

Azkenik, urte bereko ekaineko beste doku-
mentu bat ere badago, kronograma moduan 
egina, maiatzaren 9tik ekainaren 13a bitarte 
egindako lanak deskribatuz (3977 erreal) eta 
dagozkien gastu idazpenak eginez.

Sutea eta honen ondorioen inguruko iruzkin 
bat:

Gorago plazaratu dudan sutearen norai-
nokoaz egin zen deskribapenean, ez da kal-
terik aipatzen koruko eserlekuetan. Bestetik 
Gorosabelek sutearen xehetasun ugariagoko 
argazkia egiten digu, non hasi eta nola zabal-
du zen, eta haren ondorioak eta bizitasuna  
deskribatuz “derritieron toda la cañería del 
órgano” baina honek ere ez du aitatzen eser-
lekuetan kalteak egon zirenik.

Zenbait autoreren arabera(111), koruko eser-
lekuak XVII. mendeko amaiera aldekoak dira. 
Bitxia ematen du, organoari deskribaturiko 
eran eragin zion sute bizi hark honen bi alboe-
tan dauden eserlekuei ez eragitea edo behinik 
behin eragina ez deskribatzea. 

Organo berriaren kokatze datatik hurbil, Uda-
letxeko aktatan jasotzen da eserlekuen pin-
taketa eta instrumentuaren kaxaren dekora-
ziorako lanen kontratazioa.
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Organo  Stoltz Frères. //Richard López.

Organoaren fabrikazio eta muntaia buruturik, 
honen harrera Gasteizko Katedraleko orga-
nista Don Toribio de Elizagaray y Muguerza-k 
sinatu zuen, inaugurazio ekitaldian ere bero-
nek parte hartu zuelarik.

Organoa 1885eko apirilaren 12an inauguratu 
zen(112). Santa Mariako Kaperak F. Gorritik 
egun horretarako propio egindako “Misa en 
Do” meza kantatu zuen, oraingoan Donostiako 
hari laukote batek lagunduta. Meza honen 
beste bi bertsio badira, basta organoarekin 
eta bestea orkestra handiarekin laguntzeko.

Finalizada la fabricación y montaje del órga-
no, firmó la recepción del mismo  el organista 
de la Catedral de Vitoria don Toribio de Eliza-
garay y Muguerza (*) que además intervino el 
día de su inauguración.

El órgano se inauguró el 12 de abril de 1885 
(112). La Capilla de Santa María cantó la “Misa 
en Do” de F. Gorriti compuesta para tal ocasión 
y esta vez, acompañada por un cuarteto de 
cuerda de San Sebastián. Existe también una 
versión con órgano y otra con gran orquesta 
(*+).

Consola de órgano. //Richard López.

José Manuel Azcue al órgano de Santa María ante la aten-
ta mirada de Salustiano Balza. Don Fernando pasa la hoja. 
Tras la muerte de Salus Balza y antes de incorporarse  como 
organista José Arcelus la Capilla de Santa María contó con 
la colaboración del maestro Azcue. //J.M. Gorrotxategi.

(*)Natural de Albistur.Discípulo de Cándido Aguayo e Hilarión Eslava. “Cuatro músicos en Tolosa.”Nemesio Bello Portu.Tra-
bajo de ingreso en la R S B A P .Comisión de Alaba 1987.

(*+) Misa en Do menor. Cuatro voces mixtas (tiple, contralto, tenor, bajo) y órgano. Versión orquestal (Violín 1º y 2º, violon-
cello, trompas, figle, trombones 1º, 2º y 3º, oboes, clarinetes 1º y 2º cornetines, timbales y órgano obligado) Catálago pro-
visional de Misas de Gorriti”. Aportaciones en torno a la música religiosa de Felipe Gorriti: misas de requiem”. Berta Moreno 
en Revista de Musicología vol 20-1-2 1977 Pág. 602

Gaur egun erabiltzen den Stolz Frères or-
ganoari eta erosi zen moduari dagokienez, 
ezinbestean egin beharra dago Esteban Eli-
zondo Iriarteren doktorego tesiaren errefe-
rentzia. Aipatu tesian, -2001ean Bartzelonako 
Unibertsitatean “La Organería Romántica en el 
País Vasco y Navarra (1856-1940) ”izenburu-
pean aurkeztua-, jarraian laburtuko dudan 
haren erosketa prozedura kontatzen zaigu.

1883ko apirilaren 13an Gasteizko Gotzaina-
ren baimena jasotzen da batzorde bat sortze-
ko, organoaren fabrikazioren inguruko lanak 
udal ordezkariekin batera kudeatzeko, eta 
urte bereko azaroaren 21ean Don Patricio Or-
caiztegui parrokoa organo fabrikatzaile nagu-
si eta entzutetsuenei zuzentzen zaie.

Baldintza plegu eta xehetasun handiko es-
pezifikazioak bidaltzen zaizkie, bai eta ten-
pluaren ezaugarrien berri, eta lizitazioa 
prezioa (30.000 pezeta), eskaintzak jasot-
zeko epemuga urte bereko abenduaren 10a 
ipintzen delarik. Batzordea hurrengo urteko 
urtarrilaren 9an biltzen da, eta  jasotako za-
zpi eskaintzetatik, biren alde egiten du: Stolz-
Frères eta Cavaillé-Coll etxe paristarren es-
kaintzen alde hain zuzen. Beranduago, Felipe 
Gorriti eta Antonio Zuelgaray Parisera joango 
dira eta Stolz-Frères-en alde egingo dute. Or-
ganoaren erabateko konfigurazioa apur bat 
aldatu zen, lehiaketaren espezifikazioekin 
erkatu ezkero,-hobekuntzak azken finean-,  
hauek medio 5.000 pezetatan garestitu ze-
larik. Alde hau berdintzeko herri diru bilketa 
egin zen.

Gastuaren zati nagusia Udaletxeak eta Parro-
kiak ordaindu zuten, herentzia bateko funtsak 
erabiliz (Elizaldeko Kontearena), bai eta emai-
le anonimo batenak,- Antonio Zuelgaray se-
guru asko-,  Esteban Elizondok dioskunez.

En relación con el órgano Stoltz Frères actual-
mente en uso y su procedimiento de adquisi-
ción es obligado referirse a la tesis doctoral de 
Esteban Elizondo Iriarte presentada el 2001 
en la Universidad de Barcelona: “La organería 
romántica en el País Vasco y Navarra (1856-
1940) y donde se relata el procedimiento de su 
compra y que resumo a continuación.

Recibida la autorización -13 de abril de 1883-
por parte del Obispo de Vitoria para crear una 
comisión que junto con los representantes 
municipales se encarguen de las gestiones 
necesarias para la fabricación del órgano, el 
21 de noviembre del mismo año el Párroco don 
Patricio Orcaíztegui se dirige a las principales y 
de mayor prestigio casas que fabrican órganos.

Se envían las bases y las especificaciones 
necesarias de forma detallada así como las 
características del templo y el precio de lici-
tación (30.000 pesetas) poniendo como fecha 
límite para la entrega de ofertas el día 10 de 
diciembre del mismo año. Reunida  la comi-
sión  el nueve de enero del siguiente año, de 
las siete propuestas recibidas, dicha comi-
sión se decanta por dos ofertas: la de Stoltz 
–Frères y la de Cavaillé-Coll, ambas casas de 
París. Posteriormente, Felipe Gorriti y Anto-
nio Zuelgaray marcharán a París y optan por 
Stoltz –Frères. La configuración definitiva del 
órgano tuvo algunos cambios en relación a las 
especificaciones del concurso -mejoras en 
definitiva- que lo encarecieron en 5000 pe-
setas. Para sufragar esta diferencia hubo una 
suscripción popular.

El grueso del desembolso corrió a cargo del 
Ayuntamiento y de la Parroquia con fondos de 
una herencia (Conde de Elizalde) así como de 
un donante privado, probablemente Antonio 
Zuelgaray según narra  Esteban Elizondo.

EL ÓRGANO STOLTZ FRÈRES(1885)
STOLZ FRÈRES ORGANOA (1885)
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Sebastian Insausti Treviño-ren arabera eta Aita 
Donostiak aipaturik, organoei dagokien atal 
hau amaitzeko, organoetan egindako hainbat 
konponketa medio, Santa Mariatik igarotako 
organogile guztiak zerrendatuko ditugu.

Según Sebastián Insausti Treviño y citados por 
el Padre Donostia, completarían lo relativo a 
este capítulo de órganos los organeros pre-
sentes en Santa María con ocasión de diferen-
tes reparaciones efectuadas en los órganos.

ORGANEROS EN SANTA MARÍA
SANTA MARIAKO ORGANOGILEAK

Año de la 
intervención en 
Tolosa

1548

1556

1607

1624

1652

1683

Alonso de Ayala

Pedro Ximenez de Oñate

Jerónimo de Rocha

Beltrán de Versollo

Fray Joseph de Echevarría

Félix Yoldi

Canónigo

Restauro el órgano de Santa María de Tafalla

Tasó el organillo y clavicordio de Carlos V

Ejecuto los órganos de: 
Lumbier (1606), Ujue (1608) y Larraga (1613).

En 1614 reparó el órgano de la Catedral de Sigüenza.

Canónigo de la Iglesia Saint Esprit de Bayona.

Ejecutó los órganos de: 
San Francisco de Vitoria( 1665), Parroquia de Eibar 
(1667), Santuario de Arrate (1667), Catedral de Palen-
cia (1668) y San Diego de Alcalá de Henares (1670).

Proyectó los órganos de: 
Palacio Real (1670-1675), Catedral de Cuenca (1699).

Ejecutó / reformó los órganos de: 
Puenta la Reina (1686),  Arellano (1687), Ujué (1688), 
San Francisco de Tolosa (1690), Arróniz (1690), 
Carcar (1693), Ochagavía (1693) y Lumbier (1695).

Organero Otros datos 
(114-115)

Halaber “Sub tuum praesidium” motetea in-
terpretatu zen, Gorritirena hau ere eta Parisen 
saritu zioten obretako bat, Gasteizko Katedra-
leko tenore Alejandro Jimenez-ek kantatua.

Bertaratu zirenean artean, Ramón de Zabala 
Diputazioko Presidentea eta Tolosako Udale-
txea, Nicasio Santos buru zuelarik.

Tolosa ez zen bere organoa berritu zuen herri 
bakarra izan. Azpimarratu beharra dago XIX. 
mendeko azken hamarkadan gure probin-
tzian sei organo erromantiko bikain erosi zire-
la(113): Hiru Cavaillé-Coll (Donostiako Santa 
María del Coro, Azpeitiko Loiolako Basilika eta 
Azkoitiko Santa María la Real) eta beste hiru 
Stolz-Frères (Tolosako Santa Maria, Bergarako 
San Pedro eta Zumaiako San Pedro). Frantziar 
organo erromantikoon kopuru ugaria Jose Yg-
nacio Aldalurren eraginari zor zaio, sarreran 
aipatu dudanez.  Aldalur hau, Baionan erbes-
teratuta, bertako katedraleko organista eta 
Saint Säens-en laguna izan zen, azken honek 
harremanetan jarri zuelarik Stolz, Merklin eta 
Cavaillé-Coll organogileekin.

El tenor de la Catedral de Vitoria,  Alejandro Ji-
ménez, interpretó el motete “Sub tuum praesi-
dium”. Una de la obras de Gorriti premiadas 
por la Societé International des Organistes et 
Maîtres de Chapelle de París.

Asistieron al acto el Presidente de la Diputa-
ción, Ramón de Zabala y Salazar así como el 
Ayuntamiento de Tolosa presidido por don Ni-
casio Santos.

Tolosa no fue la única población que renovó 
su órgano. Hay que resaltar que en la última 
década del siglo XIX en nuestra provincia se 
adquirieron seis excelentes órganos románti-
cos(113): tres Cavaillé -Coll (Santa María del 
Coro de San Sebastián, Basílica de Loyola de 
Azpeitia y Santa María la Real de Azkoitia ) y 
otros tres Stoltz Frères (Santa María de Tolo-
sa, San Pedro de Bergara y San Pedro de Zu-
maya). Este gran número de órganos románti-
cos franceses se debe como ya he indicado en 
la introducción a la influencia de Jose Ygnacio 
Aldalur, quien en su exilio en Bayona, de cuya 
Catedral fue Organista, mantuvo amistad con 
Saint–Saëns, quien le puso en contacto con 
los organeros Stoltz, Merklin y Cavaillé-Coll.  

La Junta de Fábrica abrió una suscripción el 28 de mayo de 
1885 para sufragar la diferencia que suponían las mejoras 
en el órgano-5000 pesetas- y la construcción de un monu-
mento, con el compromiso de hacer público el resultado de 
la misma. El propio Gorriti donó 75 pesetas,hubo también 
otras donaciones importantes amparadas en el anonima-
to: ”un católico”. Esta relación de donantes se publicó el 17 
de octubre y la recaudación ascendió a 10.597,85 pesetas. 
//Archivo Municipal de Tolosa.

Las características de estos órganos están 
ampliamente tratadas en la obra: “Organos en 
Guipúzcoa” por J.M Azcue, Esteban Elizondo y 
J.M Zapirain. Fundación Kutxa.

Organo hauen ezaugarriak zabalkiro komen-
tatzen ditu J.M. Azkue, Esteban Elizondo eta 
J.M.Zapirainen “Órganos en Guipúzcoa”, Kutxa 
Fundazioak argitaratutako lanak.
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“REGLAMENTO PARA EL REGIMEN DE LA CAPILLA MUSICA DE LA IGLESIA PARROQUIAL DE SANTA 
MARIA DE ESTA M.N.YL. VILLA DE TOLOSA” Tolosa 28 de junio de 1853

OBLIGACIONES GENERALES DE LA CAPILLA  
“Art. 2ª” Toda la capilla acudirá a las funciones de primera clase siguiente:
• El día de la Circuncisión del Señor á misa mayor
• La adoración de los Santos Reyes á misa mayor
• Jueves Santo  á misa mayor y maitines
• Viernes Santo á maitines
• Pascua de Resurrección primer día á misa mayor
• Ascensión del Señor á misa mayor
• Pascua de Pentecostés primer día á misa mayor
• Corpus Christi á misa mayor y segundas vísperas
• San Juan Bautista á misa mayor
• San Pedro y San Pablo Apóstoles á misa mayor
• Santiago Apóstol  á misa mayor                         
• San Ignacio de Loyola á misa mayor
• Asunción de nuestra Señora á misa mayor y la víspera á la Salve
• Todos los Santos  á misa mayor
• La conmemoración de los fieles  difuntos  á misa mayor
• Concepción de nuestra Señora á misa mayor
• Natividad de nuestro Señor Jesu Cristo á misa mayor “

EL MAESTRO DE CAPILLA 
COMO COMPOSITOR

KAPERA MAISUA 
KONPOSITORE GISA

Kapera Maisuaren betebehar orokorrena, Ka-
pera zuzentzea ez ezik, errepertorio egokia 
hautatu eta urtero hainbat obra konposatzea 
zen. 

Hau 1853eko araudian islatuta geratzen da 
honako era honetan:

La obligación más genérica del maestro de 
capilla consistía además de dirigir, en dispo-
ner del repertorio adecuado y la composición 
de diferentes obras musicales anualmente.

Esto queda reflejado en el Reglamento de 
1853 de la siguiente forma:

CALENDARIO DE 
ACTUACIONES Y 
REPERTORIO
EMANALDI 
EGUTEGIA ETA 
ERREPERTORIOA

Repasaré el calendario de actuaciones que se 
celebraban a lo largo del año en la fecha en 
que me incorporé a Santa María, año 1969, y 
siguiendo este hilo conductor haré una rela-
ción de las obras que se interpretaban, mu-
chas de  las cuales siguen como repertorio ha-
bitual. Las fechas y repertorio que comento se 
mantuvieron durante gran parte de la década 
de los 70 del pasado siglo. Este calendario de 
actuaciones viene a coincidir casi en su totali-
dad con las funciones de primera clase que se 
indican en el reglamento de 1853 al que ya he 
hecho mención.

Los posteriores cambios referidos a amplia-
ción del repertorio los comentaré con ocasión 
del apartado “Lo más reciente”.

Santa Marian sartu nintzen urtean, 1969an, 
urtean zehar egiten ziren ospakizunen egu-
tegia errepasatuko dut, eta hari honi jarrai-
tuz, interpretatzen ziren obrak zerrendatuko 
ditut, hauetariko asko ohiko errepertorioan 
dirautelarik. Komentatzen ditudan data eta 
errepertorioak joan den mendeko hirurogeita 
hamarreko hamarkadan zehar bere horretan 
mantendu ziren. Ospakizun egutegi hau ia 
osoki bat dator lehen aipatu dudan 1853ko 
araudiak adierazten dituen lehen mailako 
funtzioekin.

Geroztik izandako errepertorio aldaketa eta 
zabaltzea “Hurbilekoena” atalean komenta-
tuko ditut.

Art. 8º A la prudencia del maestro pertenece que las funciones sean variadas en lo posible, pro-
curando componer lo que más falta haga a la Iglesia, suprimiendo las composiciones que están 
ya demasiado repetidas y siguiendo la misma regla con los Villancicos de Navidad” 
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XIX. mendeko Kapera Maisu askoren musika 
lanen zati handi bat liturgiaren aurkakotzat jo 
zen, antzoki musikaren estetikatik hurbilago 
zegoelako lagundu behar zituen testu sakra-
tuetatik baino.

Leon XIII.ak (117) 1884an arau batzuk jart-
zen ditu indarrean, Elizaren barruan grego-
riar kantua aldezteko musika profanoaren 
kaltetan, eta San Pío X.a da, bere agintaldiko 
lehen maisu esku hartzean, “Fra le sollecitu-
dini dell’ufficio pastorale”  Motu Proprioa inda-
rrean jartzen duena (1903ko azaroaren 22a), 
bertan ezartzen direlarik elizkizun handietako 
musika sakratua arautuko duten printzipioak, 
aipatu printzipioei “escrupulosa obediencia” 
zor zaiela azpimarratuz.(118). 

Era laburtuan, arau orokor gisa zera ezartzen 
du:

•Kantu gregoriarra Erromako Elizaren be-
rezkoa da, eta berrezarri egin behar da.

•Ezaugarri bertsuak polifonia klasikoan aur-
ki daitezke, bereziki XVI. mendeko erromatar 
eskolan, eta batik bat Palestrina-n. Izan ere 
“cecilianismo” 36izena hartu zuen mugimen-
du musikal bat sortu zen autore hau errefe-
rentziatzat hartzen zuelarik.

•Estilo modernoko obrak jotzen direnean, 
hauek ez dute gauza profanorik edo antzoki  
motiboren usainik izango.

Gainera zera bezalako beste arau zehatzak 
ezartzen ditu:
•Erromako elizaren berezko hizkuntza latina da.
•Moteteak Benedictus-aren ondoren edota 
Ofertorioan kantatu behar dira.

Parte de la música de muchos maestros de 
capilla del siglo XIX fue considerada como  
antilitúrgica dado que estaba más cerca de 
la estética de la música del teatro que de los 
textos sagrados a los que acompañaba. 

León XIII en 1884 (117) ya promulga unas 
normas en las que insta a favorecer el can-
to gregoriano frente a la música profana en 
la Iglesia y es San Pío X quien en la primera 
intervención magisterial de su pontificado 
promulga el Motu Proprio “Fra le sollecitudi-
ni dell´ufficio pastorale” (22 de noviembre de 
1903) en el que se establecen los principios 
que regulan la música sagrada en las solem-
nidades y recordando que a dichas normas se 
debe “escrupulosa obediencia”.(118)

De forma resumida, viene a decir como enun-
ciados generales que:

•El canto gregoriano es el propio de la Iglesia 
romana y debe  restablecerse.

•Casi las mismas cualidades se hallan en la 
polifonía clásica especialmente en la escuela 
romana del siglo XVI, en especial en Palestri-
na , de hecho, surgió un movimiento musical 
denominado “cecilianismo” (*) que tomó como 
referente al mencionado autor.

•De ejecutarse obras de estilo moderno no de-
ben tener cosa profana ni reminiscencias de 
motivos teatrales.

Además establece unos principios más con-
cretos  tales como que:
•La lengua propia de la Iglesia romana es el 
latín.
•Los motetes se deben  cantar después del 
Benedictus o en el Ofertorio.

EL OBLIGADO CAMBIO EN 
EL REPERTORIO

ERREPERTORIOAREN 
EZINBESTEKO ALDAKETA

(*)Fundado en Ratisbona por Witt en 1868 la “Agrupación General Cecilianista”. “La organería romántica  en el País Vasco y 
Navarra…” Obra citada. Pág. 2

Eta honela jarraitzen du: “Art.9º Toda música 
que los maestros de capilla hubiesen com-
puesto para el servicio de las funciones de la 
Iglesia es propiedad de la misma.” 

Ondoren, 1867an, zenbat eta nolakoak izan 
behar diren zehazten da: 

F. Gorritiren ekoizpen musikala aztertuz, ia 
musika erlijiosoa baino ez, une bakoitzerako 
egindako obrak direla esan daiteke: Mezak, 
Moteteak, Miserereak, Letariak, Ave Mariak 
eta Andra Mariari kantuak, Bederatziurrenak 
eta Santuen Gozoak, Bilantzikoak, hainbat 
Te Deum eta Magnificat, zenbait Gradual eta 
abar luze bat, bai eta organorako ekoizpen it-
zela.

Genero bera jorratzen apalago jarraitu zuen 
Eduardo Mocoroaren ekoizpena ere ez da 
makala: Zenbait Meza, -gaur egun haueta-
riko hiru jotzen dira-, eta Miserere, Moteteak 
Eukaristia eta Andra Mariari Himnoak, Ave 
Verum,  Ave Maria eta beste asko, bai eta orga-
norako ekoizpen ugaria ere (Elevación, Oferto-
rio).(116)

Jarraian azalduko ditudan gorabeherak se-
guru asko erabakigarriak izan ziren ekoizpen 
mota hau baldintzatzeko.

Errepertorioko ezinbesteko aldaketa komen-
tatzera igaro aurretik, ez ditut aipatu gabe 
utzi nahi, gaur egun oraindik interpretatzen 
diren Don Ignacio Mocoroaren bi Mezak: Orbis 
Factor eta Coronatione, bai eta Gorputzeko  
zortzikoaren glosa egiten duen Tu es Sacerdos 
motete arras maitatua ere.

Para añadir: “Art.9º Toda música que los 
maestros de capilla hubiesen compuesto para 
el servicio de las funciones de la Iglesia es pro-
piedad de  la misma.”

Posteriormente, en 1867, se cuantifica el nú-
mero y tipo de obras a componer: 

Revisando la producción musical de F. Gorriti, 
casi género religioso en exclusiva, podemos 
decir que existe una obra compuesta para 
cada ocasión: Misas, Motetes, Misereres, Le-
tanías, Ave Marías  y Cantos a la Virgen,  Nove-
nas y Gozos de Santos, Villancicos, Te Deum y 
Magnificat varios, Graduales y un largo etcé-
tera  así como una gran producción organís-
tica. 

La producción de Eduardo Mocoroa que siguió 
cultivando dicho género en menor proporción, 
tampoco es escasa: varias Misas (actualmen-
te se interpretan tres de ellas) y Misereres, 
Motetes, Himnos Eucarísticos y a la Virgen,  
Ave Verum y Ave María y muchas otras, así 
como diversa producción organística (Eleva-
ción, Ofertorio). (116)

Esta producción  estuvo condicionada  proba-
blemente  por las circunstancias que a conti-
nuación expongo.

Antes de pasar al obligado cambio en el re-
pertorio  no quiero dejar de mencionar las dos 
Misas de Ignacio Mocoroa que también se 
ejecutan actualmente:”Orbis Factor” y “Coro-
natione”, así como el popularísimo Motete “Tu 
es Sacerdos “, glosa al zortziko de Corpus.

“Es obligación del Maestro de capilla hacer que las funciones de la iglesia sean variadas, supri-
miendo las composiciones que estén demasiado oídas, componiendo ó arreglando en cada año 
con orquesta dos misas solemnes, los villancicos de Navidad uno de ellos en Bascuence, cada 
dos años un Miserere, Salve y motete para Corpus.Sin orquesta  dos misas en cada año a tres ó 
cuatro voces con órgano obligado, y lo demás necesario según lo juzgue el mismo”
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Gorritiren obrak iraun zuten harik eta don 
Eduardo Mocoroa bere oinordekoak garai eta 
arau berrien araberako ekoizpen propioa sor-
tu zuen arte, nortasun propio eta joera eta es-
tetika berriekin.

Don Eduardok 1896an hartzen du Gorritiren 
lekukoa Santa Mariako organista gisa (San 
Pio X. aren Motu Proprioa ez da 1903arte argi-
taratuko), eta ahal zen neurrian eutsi zion Go-
rritiren errepertorioari: Meza si bemol maio-
rren, Salbea, Te Deum-a, Miserere-ak-, bai 
eta 1920an Elizbarrutiko musika sakraturako 
Batzordeak gaiari buruz arau hertsiak eman 
eta gero ere.

Jarrera honek Don Braulio Arozena San-
ta Mariako Parrokoaren errieta saioa ekarri 
zion, 1924ko Santa Zezilia egunean Gorritiren 
“Misa en si bemol mayor” meza interpretatu 
zenean. Honela esan omen zion: “Don Eduar-
do, que sea la última vez que se canta esta 
misa “(120)

Gogora dezagun bere ”Misa In Honnorem 
Sancti Johanes Baptistae,” meza, oso ongi 
egokituko zitzaiela arau berriei, hainbat pa-
sarteetan koruak nahiz herriak batera kantat-
zen dutelarik.

Ez ordea Gorriti bere maisuari eskainitako 
“Misa en si bemol” meza. Lehenik 1891ean kon-
posaturiko meza hau, San Pio X. -ren  Motu Pro-
prioari egokitzeko  ukitu behar izan zuen beran-
duago, partituran bertan adierazten duenez:

Las obras de Gorriti se fueron manteniendo 
en tanto en cuanto don Eduardo Mocoroa, su 
sucesor, no creó repertorio propio más acorde 
con las nuevas normas (*+) y por el paso del 
tiempo y por su personalidad  y nuevas ten-
dencias  con otra estética. 

Don Eduardo en 1896 sucede a Gorriti como 
Organista de Santa María (el Motu Proprio de 
San Pío X se promulgó en 1903) y mantuvo en 
la medida de lo posible el repertorio anterior 
de obras de Gorriti: Misa en si bemol mayor, 
Salve, Te Deum, los Misereres y  hasta  des-
pués de haberse promulgado en 1920 estric-
tas normas al respecto, por la Comisión Dio-
cesana de música sacra.

Esto le llevó a oír una reprimenda por parte del 
Párroco de Santa María, don Braulio Mª Aro-
cena, en el día de Santa Cecilia de 1924 en el 
que se interpretó la “Misa en si bemol mayor” 
(*) de Gorriti, de este orden: “Don Eduardo, que 
sea la última vez que se canta esta misa”(120) 

Recordar que su ”Misa In Honorem Sancti Jo-
hannes  Baptistae”, se acomodaría muy bien a 
estas normas: consiguiendo que tanto el pue-
blo como el coro participen conjuntamente en 
la ejecución de diferentes pasajes.

No así su “Misa en si bemol” dedicada a su 
maestro Gorriti. Esta misa compuesta en 
1891 fue arreglada por don Eduardo para 
adaptarse al Motu Proprio de San Pío X, según 
lo expresa en la propia partitura:

(*+) Según Antonio Layaban se incorporó al nuevo movi-
miento litúrgico y en expresión textual del citado autor: 
“Con un criterio muy ecléctico e interpretando con ampli-
tud el sentido de la reforma “.”Mocoroa apóstol de la Músi-
ca “Boletín de la Real  Sociedad Bascongada de Amigos del 
País 1959.Pág151

(*)A cuatro voces mixtas y órgano; versión orquestal: quin-
teto de cuerda, flauta, fagot, trompas y clarinete 1º y 2º. 
Tolosa 1877.Berta Moreno en su artículo  “Aportaciones en 
torno a la Música Religiosa de Felipe Gorriti: Las Misas de 
Réquiem”Revista de Musicología.Vol. 20 –1-2 1997, publica 
un Anexo (págs. 601-603) con un completo catálogo de la 
Misas compuestas por F. Gorriti.

•Elizkizun ospatzaileak eta bere ministroek 
gregoriar eran kantatzen badute, organoaren 
laguntzarik gabe egingo dute.
•Ahots zorrotzak, -tiple eta kontraltoak ale-
gia-, umeenak izango dira eta ez emaku-
mezkoenak.
•Kantuaren laguntzea organoz egingo da, eta 
azken hau ez da haren gainetik nagusituko.
•Ametitzen da haize instrumentuak era mu-
gatuan erabiltzea, “en un número juiciosa-
mente escogido”
•Era hertsian debekatzen da Eliza barrenean 
pianoa eta perkusioa erabiltzea.

Zazpi urte baino ez ziren Gorriti hil zela (1896), 
eta bere obraren zati handi bat, Tafallan egin-
dakoa nahiz Tolosan bere maisualdian zehar 
utzitako musika ekoizpenaren oinordekotza, 
arau berrien aurkakoa zen, eta beraz gero 
eta gutxiago programatzea zen haientzako 
ezinbesteko patua.

Oraindik orain Berta Morenok argitaratutako 
artikulu batean (119) halere zera adieraz-
ten da, hots, Gorritik ez ziola entzungor egin 
musika erlijiosoa konposatzeko mugimendu 
erreformisten estilo aldaketari: Kantu laura 
itzuli eta Errenazimentu garaiko polifonia be-
rreskuratu.

Autore honen arabera eragin erreformista hau 
Eslavaren itzalari zorko litzaioke, bai eta So-
ciété Internationale d’Organistes et Maîtres 
de Chapelle elkartearen eraginari, zeinen le-
hiaketetan hain era arrakastatsuan hainbat 
aldiz parte hartu baitzuen.

Lehenarengandik, Eslava-rengandik, honek 
musika profano eta erlijiosoa bereizteko egin 
zuen ahaleginagatik, eta frantziar elkartetik 
berriz, aipatu elkarteko fundatzaile Jules Vas-
seur, gregoriar kantura itzultzearen aldezle 
nabarmena den Niedermeyer-en ikaslea izan 
zelako.

•El celebrante y sus ministros si cantan en 
gregoriano lo harán sin acompañamiento de 
órgano.
•Las voces agudas: tiple y contralto estarán 
encomendadas a niños, no a mujeres.
•El acompañamiento del canto será con órga-
no y éste no debe  dominar al primero.
•Se admite de forma restringida el uso de ins-
trumentos de viento en “un número juiciosa-
mente escogido”.
•Se prohibe de forma rigurosa en las iglesias 
el uso del piano y de la percusión.

Gorriti había fallecido solo siete años antes 
(1896) y  gran parte de su obra, tanto la crea-
da en Tafalla como el  legado de su producción 
musical creada durante su magisterio en To-
losa y para el culto de nuestra Parroquia  con-
travenía las nuevas normas por lo que el des-
tino de las mismas sería que se programasen 
cada vez menos.

En un reciente artículo de Berta Moreno Mo-
reno (119) se señala no obstante como Gorriti 
no fue ajeno a los movimientos reformistas  
en el estilo de componer la música religiosa: 
vuelta al canto llano y recuperación de la poli-
fonía renacentista (+).

Esta influencia reformista según la citada au-
tora se debería a la influencia de Eslava por 
un lado y por otro a su relación con la Socie-
té Internationale de Organistes et Maîtres de 
Chapelle en cuyos concursos tantas veces y 
con tanto éxito participó.

Del primero, Eslava, por el impulso que dio a 
diferenciar el estilo y carácter  profano del re-
ligioso y de la segunda al hecho de que fuera 
fundada por Jules Vasseur, discípulo de Nie-
dermeyer impulsor de la vuelta al canto gre-
goriano.

(+)Obras analizadas: Magnificat de Difuntos, Motetes de Semana Santa (Christus factus,Popule meus,Vexilla Regis),Tercetos 
para la Bendición de Ramos,Pasión de Domingo de Ramos y Pasión de Viernes Santo y Cormundum del Miserere Grande.
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Urtean zehar egiten ditugun ekitaldien azal-
pena egingo dut, Gabonetatik hasita, garai 
hartan sartu bainintzen ni Capilla de Música 
taldean. Ekitaldiak zikloka multzokatuko di-
tut; izan ere, hauetan errepertorioaren zati bat 
errepikatu egiten da. Zikloak honakoak dira: 
Gabonak, Aste Santua eta Pazkoa, Corpus 
Christi eta San Juan, Udarako ospakizunak: 
San Pedro, Santiago, San Ignazio eta Ama Bir-
jinaren Jasokundea, Santa Zezilia eta Sortzez 
Garbiaren eguna.

Tartean beste ospakizun batzuk izango geni-
tuzke: Igokunde jaia (Asentzio), Santu guztien 
eguna, zenbait bederatziurren, Izaskungo 
santutegira bisita eta gero aipatuko ditudan 
prozesioetan egiten diren ekitaldiak.

Gogoan dut Ignacio Mocoroa organojole zela 
eta Salustiano Balza zuzendari, organoaren 
kontsolan, grabeen ondoan eta erregistroen 
azpian, bi agenda gordetzen zirela: bata abian 
zen urtekoa eta bestea aurreko urtekoa. Le-
henengoan, urte horretan jotzen ziren obrak 
jasotzen ziren eta bestean, aurreko urtean 
jotakoak. Bazen, gainera, Ignazio Mocoroak 
idatzitako koaderno bat ere. Bertan, musika 
artxibategiaren edukiak jasotzen ziren eta  
ohikoena zen errepertorioaren bilaketa erraz-
ten zuen.

En razón de la fecha en que me incorporé, y que 
comprende un ciclo de actuaciones empezaré 
pues por la Navidad y seguiré en el orden del 
calendario, agrupando las actuaciones por ci-
clos, dado que el repertorio es coincidente en 
parte dentro de cada cual. Los ciclos a los que 
haré referencia serán pues: Navidad, Semana  
Santa y Pascua, Corpus Christi  y San Juan, 
Celebraciones del verano: San Pedro, Santia-
go, San Ignacio y  Asunción de la Virgen, Santa 
Cecilia y La Purísima.

De forma intercalada, como veremos, queda-
rían otras festividades como la Ascensión, To-
dos los Santos, algunas Novenas y la visita al 
Santuario de Izaskun y las actuaciones en las 
Procesiones que también comentaré.

Recuerdo que siendo organista Ignacio Moco-
roa y Salustiano Balza el director, en la conso-
la del órgano en el lado de los graves y debajo 
de los registros, se guardaban dos agendas 
tipo dietario, del año en curso y del preceden-
te. En la primera se apuntaban las obras que 
se ejecutaban, y en la segunda las que se ha-
bían interpretado el año anterior. También ha-
bía un cuaderno escrito por don Ignacio que 
era una pequeña guía resumen del contenido  
del Archivo Musical  para facilitar la búsqueda  
en el mismo del repertorio más habitual.

CALENDARIO Y 
REPERTORIO
EGUTEGIA ETA  
ERREPERTORIOA

Meza hau 1950eko azaroaren 1ean estreinatu 
zen berriro.(121)

Bere obra erlijio zenbaitetan orkestrari dago-
kion papera oso bigarren mailakoa da, instru-
mentu bakoitzaren nortasunean asko pentsa-
tu gabe egindako organoaren egokitzapenak 
direlarik. Ez da horrela gertatzen ordea “Misa 
Pastoral” mezan, instrumentu bakoitzaren 
erregistro aukerak aintzat hartzen duen or-
kestazioa baitu honek.

Ezinbesteko errepertorio aldaketak, Motu 
Proprioaren arauak betetzen zituzten beste 
hainbat autoreen obrak errepertorioan sart-
zea  ekarri zuen: L. Perosi, R. Casimiri eta O. 
Ravanello, bai eta noski, Ignacio Mocoroaren 
erlijio musika, beranduago konposaturikoa.

“Esta misa fue compuesta en el año 1891 y dedicada a mi querido maestro don Felipe Gorriti.Por 
aquella época y en vida de mi maestro se ejecutó varios años y más tarde quedó archivada. Al re-
visarla ahora viendo que no se hallaba de todo conforme con las prescripciones  del Motu Proprio 
de su Santidad Pío X he hecho un arreglo general de toda ella para ponerla en condiciones de ser 
ejecutada” Tolosa mayo de 1939.

Esta misa se volvió a reestrenar  el uno de no-
viembre de 1950.(121)

El papel asignado a la orquesta en varias de 
sus obras reliogiosas  es bastante secundario 
siendo transcripciones de la parte de órga-
no  sin pensar mucho en las posibilidades de 
cada instrumento. No ocurre lo mismo en  la 
“Misa Pastoral” que tiene una orquestación 
más acorde a las posibilidades de cada regis-
tro instrumental.

Este obligado cambio en el repertorio, tam-
bién propició que se introdujeran obras de 
otros autores que sí cumplían los cánones 
del Motu Proprio: L. Perosi, R.Casimiri (*+) 
y O.Ravanello (+) así como lógicamente  las 
obras religiosas de Ignacio Mocoroa, que se 
escribieron en fechas posteriores.

Partitura manuscrita de la nueva versión adaptada al Motu Proprio de San Pio X de la “Misa en si bemol” de Eduardo Mocoroa 
con la dedicatoria a su maestro y  la nota aclaratoria sobre la revisión efectuada. //Archivo Capilla de Música.       

(+)Organista de la Basílica de San Antonio de Padua y de 
San Marcos de Venecia.

(*+) Ambos legaron a ser Directores de la Capilla Sixtina.
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SEMANA SANTA Y PASCUA DE RESURRECCIÓN
ASTE SANTUA ETA BIZTE PAZKOA

Aste Santuaren iragargarri, Dolorosa-ren Be-
deratziurrenean jotzen zen, Felipe Gorritiren 
Miserere Handiko (1855) pasarteren  bat in-
terpretatuz. Ez zegoen pasarte zenbaki bat 
egun bakoitzerako, baizik eta egun bakoit-
zean Santa Mariara hurbiltzen ziren kanta-
riak eta solistak nor eta zenbat ziren ikusita 
erabakitzen egunean egunekoa. Ekitaldi hau 
ordaindutakoa zen (egun bakoitzeko 25 peze-
ta orkestra-kideentzat 1970ean) eta lehenago 
adierazi dudan moduan, Cofradia de la Virgen 
Dolorosa elkarteak ordaintzen zuen.

Garai hartan Bederatziurrena arratsaldez 
egiten zen, baina lehenago goizez egin ohi 
zen. Beti kontatu izan didate  orduan, Boinas 
Elosegui-ko emakume langileei lanetik irtetea 
baimentzen zitzaiela aipatu elizkizunera joan 
ahal izateko.

Como preludio a la Semana Santa se actua-
ba en la Novena de la Dolorosa interpretando 
algún número del” Gran Miserere” (1885) de 
Felipe Gorriti. No había un número asignado 
para cada día, sino que el fragmento que se 
interpretaba del mencionado Salmo, depen-
día del número de cantores y solistas que se 
acercasen al coro de Santa María. Era ésta 
una actuación remunerada  (veinticinco pese-
tas por día para los miembros de la orquesta 
en el año 1970) como he indicado anterior-
mente y era sufragada por La Cofradía de la 
Virgen Dolorosa.

En aquellas fechas la Novena se celebraba 
por la tarde, pero antiguamente era por la ma-
ñana. Siempre se me ha contado, que enton-
ces, a las empleadas de “Boinas Elósegui” se 
les permitía ausentarse del trabajo para po-
der asistir a dicha celebración.

Cuerpo central del Altar de La Dolorosa con Cristo en el 
Sepulcro en la parte baja. Durante la Novena de la Virgen 
Dolorosa y por encargo de su Cofradía, actuaba la Capilla 
de Música. //Richard López.

NAVIDAD
EGUBERRIAK

Ziklo honek Eguberri, Urte Berri eta Erre-
ge Magoen egunak hartzen ditu. Hiruretan 
Eduardo Mocoroaren “Misa Pastoral” meza 
jotzen da, interpretatzeko politena nire us-
tez, orkestrari dagokion aldetik behinik be-
hin. Ofertorioko motetea berriz, ezinbestean, 
“Cantate Domino. Motete para Navidad”, hau 
ere Don Eduardorena. Meza amaierako bilan-
tzikoak, eta jaien orden beran emanda honako 
hauek ziren:

•Bartolomé de Ercilla-ren “Al nacimiento del 
Hijo de Dios” eta “Aurcho Chiquiya”. Tiempo de 
Zortziko. (honela ageri da partituran) Eguberri 
egunean. Herriak “Mesias Sarritan” eta “Be-
lengo Portalian” esan ohi die.

•“Eguzki aldetikan” F. Gorriti-ren zortzikoa 
Urte Berri egunean.

•“Egu–berri Abestiyak” (¡Oi Betleem!) eta “Be-
lenen sortu zaigu” estrofa Errege egunean.

Beranduago, Don Fernando Aizpuruak Gorri-
tiren “Gradual para la Natividad de Nuestro 
Señor Jesucristo y a San Miguel Arcángel“ 
obra sartu zuen,- Tafallan 1862ko Eguberrie-
tarako konposatua, abenduaren 20ko data 
daramalarik-, “Cantate Domino”-ren ordez, 
nahiz eta Don Fernandori zikloko errepertorio 
osoa interpretatzea gustatzen zitzaion errege 
egunez.

Gaur egun ere errepertorio osoa jotzeari eus-
ten zaio, aldaketa txiki batzuk gorabehera, 
egun bakoitzean biltzen diren baliabideen 
arabera, eta eskuarki zera programatzen da 
jai bakoitzeko: “Misa Pastoral” osoa, Mote-
teetako bat Ofertorioan, eta bi bilantziko, bat 
Komunioan eta beste Irteeran.

Este ciclo comprende las festividades de 
Navidad, Año Nuevo y Reyes. En las tres se 
interpretaba la ”Misa Pastoral” de Eduardo 
Mocoroa  a mi juicio la más bonita de ejecu-
tar al menos para la orquesta. El motete del  
Ofertorio, invariablemente, era el “Cantate Do-
mino. Motete para Navidad”, también de don 
Eduardo. Los villancicos que se interpretaban, 
al final de la misa  eran en el orden de las fes-
tividades los siguientes:

•“Al nacimiento del Hijo de Dios” y “Aurcho 
chiquiya”. Tiempo de Zortziko (así se señala 
en la partitura) de Bartolomé Ercilla, en el día 
de Navidad. Popularmente se conocen como: 
Mesias Sarritan  y Belengo portalian.  

•El zortzico de F. Gorriti “Eguzki aldetikan” el 
día de Año Nuevo (*).

•“Egu –berri Abestiyak”: ¡Oi Betleem! y la estro-
fa “Belenem sortu zaigu” el día de Reyes. (*+)

Posteriormente, con don Fernando Aizpurua, se 
incluyó el brillante “Gradual para la Natividad 
de Nuestro Señor Jesucristo y a San Miguel Ar-
cángel” de Felipe Gorriti, compuesto en Tafalla 
para la  Navidad de 1862 y  fechado el 20 de di-
ciembre, que desplazó a una de las interpreta-
ciones del “Cantate Domino”, si bien a don Fer-
nando Aizpurua,  le gustaba que se interpretase  
todo el repertorio del ciclo en el día de Reyes.

Actualmente se sigue interpretando todo el 
repertorio con algunas modificaciones según 
los recursos disponibles en cada día y habi-
tualmente se programa por día: la Misa Pasto-
ral completa, uno de los Motetes en el Oferto-
rio, y dos villancicos, uno durante la Comunión 
y el otro a la salida.

(*) Melodía y letra facilitada a Gorriti por Bartolomé Lasqui-
bar .Comunicación oral Enrique Bello Portu.

(*+)¡Oi Betleem! Melodía tomada por el P.Donostia del can-
cionero de S.Hiriart nº137.”Procedencia de algunas melo-
días populares vascas” J.L.Ansorena Miranda  en  Txistulari 
Nº 164. Octubre de 1995. “Belenem sortu zaigu” :anónimo 
del siglo XVI.
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ASCENSIÓN, CORPUS CHRISTI Y SAN JUAN
ASENTSIO, CORPUS CHRISTI ETA SAN JUAN

Igokunde egunean, Ignacio Mocoroak bere 
anaia Juan José-ren  Lehen Mezarako idatzi-
riko “Misa Orbis Factor” meza interpretatu ohi 
zen. 1921eko abenduaren 14ko data darakus. 
Gorputz eta San Juan egunetan errepertorio 
bera zen honakoa salbu, hots, bigarrenean 
santuaren zortzikoa jotzen zela irteeran, ale-
gia, sol maiorreko tonuan Eduardo Mocoroak 
harmonizatutakoa  Valeriano Mocoroaren hit-
zekin. Zortziko honen beste harmonizazioa 
bada, Lacarrak egina eta hitzak erdaraz eta 
euskaraz bietan dituena (orrialde oinean pla-
zaratzen ditut ahapaldiak**). Azken gerraos-
teko lehen urteetan interpretatu zen behin 
edo behin (122).     

En la festividad de La Ascensión, generalmen-
te se interpretaba la Misa “Orbis Factor” de 
Ignacio Mocoroa, escrita para la Primera Misa 
de su hermano Juan José. Está fechada el 14 
de diciembre de 1921.

En el día del Corpus y en el de San Juan el re-
pertorio era similar, a excepción de que en el 
segundo a la salida se tocaba el Zortziko del 
Santo, en armonización de Eduardo Mocoroa 
y con letra de  Valeriano Mocoroa, el de la to-
nalidad sol mayor. Existe otra versión de este 
zortziko armonizada por Lacarra y con letra en 
castellano y vascuence, cuyas estrofas repro-
duzco a pie de página (**), que se intrepretó 
en alguna ocasión en los primeros  años de la 
última posguerra(122).

San Juan 1988. Benjamín Ga-
licia vestido de escopetero 
para terminada la misa tocar 
el txilibito en la Procesión. //
Richard López.

Aste Santuko Ofizioetan Kyrie eta Glorian ko-
ruak eta orkestrak jarduten zuten. Eskuarki, 
Lorenzo Perosi-ren hiru ahots berdinetarako 
meza jo ohi zen. Ofizioen gainerako zatietan, 
bai eta Ostiral Santuko Ofizio osoetan, koruak 
baino ez zuen jarduten, organoz lagunduta 
nahiz organoaren laguntzarik gabe ere,  Gorri-
tiren “Christus factus est”, “Popule meus”, eta 
“Vexilla Regis” eta beste autoreen polifonia 
sorta nabarra interpretatuz.

Ostiral Santu eguneko Zazpi Hitzen funtzioan 
bai parte hartzen genuela guztiok, Gorritiren 
aipatu “Miserere Handia” jotzen genuelarik.

Bizte Igandeko Meza Nagusian,-aurretik To-
paketaren Prozesioa egina zen-, Perosi-ren 
Meza Eukaristikoa programatu ohi zen, eta 
Ofertorioan berriz Victimae Paschali lau ahots 
eta organorako Quadflieg Jak-ek 1900ean 
konposaturiko motetea.

En los Oficios del Jueves  Santo  actuaban el  
coro y la orquesta,  en el Kyrie y en el Gloria. 
Generalmente se interpretaba La Misa a tres 
voces iguales (*) de Lorenzo Perosi. Durante 
el resto de los Oficios, al igual que en los del 
Viernes Santo actuaba el Coro con acompaña-
miento únicamente de órgano ó a voces solas, 
interpretando el “Christus factus est”, “Popule 
meus” y “Vexilla Regis” de Gorriti además de 
un variado programa de polifonía religiosa de 
otros autores.

El día de Viernes Santo sí participábamos 
todos en la función de Las Siete Palabras,  
en donde interpretábamos el ya comentado 
”Gran Miserere” de Gorriti.

El Domingo de Resurrección en la Misa Mayor 
(previamente se había celebrado la Procesión 
del Encuentro) se solía programar  la Misa Eu-
carística de Perosi y en el Ofertorio, el motete 
“Victimae Paschali”a cuatro voces y órgano 
compuesto en 1900 por Quadflieg Ják (*+)

(*) All amico  maestro L.Cervi

(*+) Introducido en el reper-
torio a instancias de don Mi-
guel Apezteguía, coadjutor de 
la Parroquia. Comunicación 
oral Enrique Bello Portu.

Partitura de uno de los Vi-
llancicos compuestos por 
Cándido Aguayo antes de de-
jar Tolosa. A partir de 1867 el 
Reglamento de la Capilla de 
Música establece que uno de 
los villancicos de que se com-
pongan para la Navidad debe 
ser en vascuence. //Archivo 
Capilla de Música.

(**)	  

¡Ay! Niño Divino, 
Ay! Zure ederra.  
Todos te alaben  
Todos te digan,  
Ongui etorri cerala.

Nadie se excuse, 
Pues,al festejo, 
Cergatic dan 
Precursorea. 
Puesto que puso, 
Claro y patente, 
Ceruetaco

Bidea.

“Guipúzcoa” 1969.Publicación 
de la Caja de Ahorros Provin-
cial de Guipúzcoa. La Música.
Pág333-369. Javier Bello Por-
tu.
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CELEBRARACIONES DEL VERANO
UDAKO OSPAKIZUNAK

(*)Natural de Tolosa, discípulo de F.Gorriti y que desempeñó su actividad musical en Bilbao  como director de la Academia 
Musical de la Sociedad Coral y director del Orfeón Laurak-bat.”Personajes de mi país” Pág. 48-50 Nemesio Bello Portu 
Editorial PAX.

San Pedro, Santiago, San Inazio, Jasokundeko 
Andra Mari eta Izaskungo Amabirjina.

Jai hauek guztietako elizkizunetan Ignacio Mo-
coroaren “Orbis Factor” meza programatu ohi 
zen, anaia Juan José-ren lehen meza-emate-
rako idatzia, gainera San Pedro eta San Pablo-
ren egunean Eslavaren “Tu es Petrus” motetea 
ere jotzen zelarik. San Inazio egunean, Ofer-
torioan, orkestrak eta organoak San Inazioren 
Martxa jotzen zuten, bai eta berriro ere meza 
irteeran, oraingoan koruarekin batera.

Andra Mari Jasokundeko bezperan Eslavaren 
Salbea programatu ohi zen (sol minorren). Sal-
be berau interpretatzen zen Izaskungo Ama-
birjinaren Bederatziurrenaren azken elizki-
zunean. Aipatu Bederatziurreneko azken hiru 
egunetan jo ohi zen musika. Hiruretan Villase-
ca-ren “Ave Maria” interpretatu ohi zen Oferto-
rioan. Meza amaieran, azken egunean, Esla-
varen aipatu Salbea, eta beste bietan berriz, 
Gregorio Damborenea-ren Izaskungo Ama-
birjinarentzako Zortzikoa, eta Don Wenceslao 
Mayora-ren “Oh Virgen de Izaskun” himnoa. To-
losako Artzapez honek kargua hartu aurretik  
Amurrioko organista izana zen.(123)

San Pedro, Santiago, San Ignacio,  Asunción de 
la Virgen y Nuestra Señora de Izaskun.

En todas estas festividades se programaba la  
Misa “Orbis Factor” de Ignacio Mocoroa, eje-
cutándose el motete de Eslava “Tu es Petrus” 
el día de San Pedro y San Pablo. El día de San 
Ignacio, durante el Ofertorio, la orquesta y el 
órgano interpretaban  la “Marcha de San Igna-
cio”, y al final de la misa también, esta segun-
da vez conjuntamente con el coro.

La víspera de la Virgen de la Asunción se pro-
gramaba  la “Salve” de Eslava (en sol menor).
Esta misma Salve se interpretaba el último 
día de la Novena a la Virgen de Izaskun. En 
esta Novena se actuaba los tres últimos días. 
En los tres se ejecutaba el“Ave María” de Villa-
seca, durante el Ofertorio. Al final de la misa, 
el último día la misma “Salve“de Eslava y en 
los otros dos: el Zortziko a la Virgen de Izaskun 
de  Gregorio Damborenea (*) y el Himno “Oh! 
Virgen de Izaskun” de don Wenceslao Mayora, 
Arcipreste de Tolosa, y que con anterioridad a 
dicho cargo había sido organista en Amurrio 
(123).

(++)Himno Eucarístico del Arciprestazgo de Tolosa.

Don Eduardok, Felipe Gorriti bere maisuari es-
kainitako “Misa en si bemol” meza izan ohi zen 
programatzen zena.

Ofertorioan jotzen zen motetea berriz, Gor-
putzeko Zortzikoari egindako “Tu es sacerdos” 
izeneko glosa, Ignacio Mocoroak konposatu-
rikoa Juan Antonio Irazusta-ren lehen meza 
ematea ospatzeko. Azkenik Komunioan, Don 
Eduardoren “Gurtu Dezagun” himnoa, Tolo-
sako Artzapez Don Braulio Mª Arocenari es-
kainia, hitzen egilea Valeriano Mocoroa dela-
rik.

Behin bakarrik, 1977an, ohiz kanpo eta Don 
Fernando Aizpurua zuzendari zelarik jo zen 
“Misa Pastoral” meza San Juan egunean.

Iaz ere egun beronetan interpretatu zen meza 
hau, konposatu zela ehun urte betetzen zirela 
eta.

La “Misa en si bemol” de don Eduardo  dedi-
cada a su maestro Felipe Gorriti, era la que se 
programaba. 

El motete que se interpretaba durante el Ofer-
torio, la glosa al Zortziko de Corpus “Tu es sa-
cerdos” de Ignacio Mocoroa, compuesta con 
ocasión de la primera misa de Juan Antonio 
Irazusta. Por último, durante la comunión el 
himno “Gurtu dezagun” (++) de don Eduardo  y 
dedicado a don Braulio Mª Arocena, Arcipres-
te de Tolosa, siendo el autor de la letra Vale-
riano Mocoroa.

En 1977, excepcionalmente y siendo el direc-
tor don Fernando Aizpurua se interpretó en el 
día de San Juan “La Misa Pastoral”.

El pasado año y dado que se cumplían cien 
años de la composición de esta misa, también 
se interpretó este mismo día.

Migel Zeberio, vestido de bordondantzari, dirigiendo el día 
de San Juan de1995. //Archivo Migel Zeberio.
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(*)Incorporado al repertorio por don Eduardo a instancias del sacerdote don  Juan Sesé. Comunicación oral de N. Bello Portu.

Santa Zezilia  eguneko ospakizuna, igandean 
egokitzen ez bazen, aurreko edo ondorengo 
igandera aldatzen zen, askotan errepara-
tuz baita ere Udal Musika Bandak eta beste 
musika elkarteek aparteko kontzertuak noiz 
ematen zituzten, denak batera ez egokitzea-
rren. Programaturiko meza, Gorputz eta San-
joan egunetako bera izan ohi zen. Ofertorioan, 
Don Eduardok aipatu santari eskainitako mo-
tetea kantatu ohi zen.

Sortzez Garbiaren bezperan, Asuntzio bezpe-
rarako 1876an Felipe Gorritik konposaturiko 
“Salve a tres voces mixtas y Orquesta” salbea 
interpretatu ohi da.

Sortzez Garbiaren egunean, mezaren hasie-
ran, lau ahotsetarako eta tenore soloarekiko 
Orestes Ravanello-ren “Tota Pulchra” jo ohi 
zen. Interpretatu beharreko meza, Don Eduar-
doren “In honorem Sancti Johanes Baptistae”, 
eta Komunio garaian “Gurtu dezagun”. Azken 
aldian berriz, W. A. Mozart-en “Ave Verum” ere 
hasi da jotzen.

Si no coincidía la festividad de Santa Cecilia  
en domingo, se trasladaba al domingo an-
terior o posterior, dependiendo en muchos 
años de cuándo se celebrase el concierto 
extraordinario de la Banda de Música y otras 
agrupaciones musicales locales, para que no 
coincidiesen. La  misa que se programaba era 
la misma que la de los días de Corpus y San 
Juan. En el Ofertorio se cantaba el Motete  de 
don Eduardo dedicado a dicha Santa.

La víspera de la Inmaculada se interpreta la  
“Salve a tres voces mixtas y orquesta” com-
puesta en 1876 por Felipe Gorriti para la vís-
pera de La Asunción.

El día de la Inmaculada Concepción al inicio 
de la misa se interpretaba el  “Tota Pulchra” de 
Orestes Ravanello (*) para cuatro voces igua-
les y con solo de tenor. La misa a interpretar: 
“In honorem Santci Johannes Baptistae” de 
don Eduardo y durante la Comunión el “Gurtu 
dezagun“. Ultimamente se viene interpretan-
do también el “Ave Verum “de W. A.Mozart.

TODOS LOS SANTOS.SANTA  CECILIA.LA INMACULADA
SANTU GUZTIAK, SANTA ZEZILIA, SORTZEZ GARBIA.

(++)Himno Eucarístico del Arciprestazgo de Tolosa.

Santu Guztien elizkizunean, Perosi-ren hiru 
ahots berdinetarako meza jo ohi zen. Data 
hauetan Tolosako Abesbatzen Lehiaketa os-
patzen zen, -zenbaitetan haren inaugurazio 
ekitaldiren batekin batera egokitzen zen, edo-
ta lehiaketaren “Misa Coral” delakoarekin-, eta 
horren ondorioz apurka-apurka bertan jotzea-
ri utzi zioten parrokiko orkestra eta koruak.

Aipatu lehiaketaren bosgarren edizioan (1973) 
eta Ignacio Mocoroaren obraren aitortza mo-
duan, batetik bere “Neure Maitena” obra hau-
tatu zuten lehiaketako derrigorrezko obra 
gisa, eta bestetik, lehiaketaren aipatu edi-
zioko irekierako ekitaldietako bat  bere “Misa 
de Coronatione” mezaren interpretazioa izan 
zen, Santu Guztien egunean. Interpretazioa 
Donostiako Donosti Ereski koruak egin zuen, 
Donostiako Kontserbatorioko musikariz sen-
dotutako Parrokiko Orkestrak lagunduta, eta 
Salustiano Balza organoan zelarik, guztiak 
Javier Bello-Porturen zuzendaritzapean.(124)

En la festividad de Todos los Santos se inter-
pretaba la Misa a tres voces iguales de Perosi. 
Por celebrarse en las mismas    fechas el Certa-
men de Masas Corales en ocasiones coincidía 
con algún acto de inauguración  del mismo, o  
con la “Misa Coral” del certamen y como con-
secuencia progresivamente dejaron de actuar 
Coro y Orquesta Parroquial en dicha festividad.

En la quinta edición del Certamen (1973) en 
reconocimiento a la labor de Ignacio Mocoroa, 
por un lado se incluyó como pieza obligada en 
la fase de concurso su obra coral “Neure mai-
tena” y uno de los actos de apertura de dicha  
edición  fue la interpretación de su “Misa de 
la Coronatione” el día de Todos los Santos. La 
interpretación corrió a cargo del coro Donosti 
Ereski de San Sebastián acompañado por la 
Orquesta Parroquial, reforzada por músicos 
del Conservatorio de San Sebastián y Salus-
tiano Balza al órgano bajo la dirección de Ja-
vier Bello Portu. (124)

Festividad de la Inmaculada.  Año 
1973. //Archivo Familia Arsuaga.

Don Fernando atento a la partci-
pación del coro popular. //Archivo 
Familia Arsuaga.
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Zenbait aldiz baita ere, Perosi-ren hiru ahots 
berdinetarako meza eta Don Eduardok azken  
konposaturiko  meza den “Misa a Nuestra Se-
ñora Santísima Virgen de Izaskun”, 1950eko 
maiatzaren 14ko hiru ahots berdinetarakoa.

Ohizkoa zen halaber Milagrosa-ren egunean 
Miserikordia  Etxeko mezan parte hartzea, bai 
eta bezperako funtzioan ere, eta Aita Esko-
lapioen Eskolan Calasanz-eko San Jose-ren 
egunean parte hartzea ere.

Orkestra eta koruko kide izandakoen hileta-
elizkizunetan, Villaseca-ren “Ave Maria” jo ohi 
zen Ofertorioan, eta Perosi-ren “Misa de Re-
quiem” mezako Libera me-a, Errespontsuan. 

36ko gerraosteko hainbat urtetan, uztailaren 
18an eta abuztuaren 11ean, Felipe Gorritiren  
1876ko Te Deum –a jo ohi zen baita ere.

También en ocasiones se ha interpretado la 
Misa a tres voces iguales de Perosi y la últi-
ma de las misas que compuso don Eduardo: 
“Misa a Nuestra Señora Santísima Virgen de 
Izaskun” (3 voces iguales. 14 de mayo de 1950).

Era costumbre también el participar el día de 
la Milagrosa en la misa de la Misericordia y en 
la función de la víspera así como el día de San 
José de Calasanz en el Colegio de los Padres  
Escolapios.

En los funerales de miembros del coro u or-
questa  por lo general se interpretaba el “Ave 
María” de Villaseca durante el Ofertorio y el Li-
bérame de La Misa de Requiem (**) de Perosi 
en el Responso.

También se solía interpretar el 18 de julio y 11 
de agosto el “Te Deum “(1876) de Felipe Gorriti 
en los años de la posguerra del 36.

(**) Alla cara memoria di Ferrucio Menagazzi mio discepulo. 23 maggio 1897.

OTRAS ACTUACIONES BESTELAKO EMANALDIAK
Lehenbizikoz, Izaskungo  Santutegira joan ohi 
den ekitaldiez mintzatuko naiz: Maiatzaren 
azken igandea eta irailaren 8a, igande bada, 
edota honen hurrengo igandea, aste bada. Or-
kestrak ez zuen beti orain bezala jo ohi. Azken 
urteotan, Don Ignacioren aipatu mezetariko 
bat jo ohi da, bai eta Gregorio Damborenea-
ren Izaskungo Amabirjinarentzako Zortzikoa 
ere, bere estrofekin, eta Don Eduardoren 
“Izaskungo Birjina”. 

Izaskunera igotzeko ohitura hau era honetan 
jasotzen du Gorosabelek.(125)

“Se celebra la festividad de la Virgen en esta basílica el Domingo inmediato al de la Natividad de la 
misma Señora, 8 de Septiembre, con misa que se canta a las 8 de la mañana por los músicos de la 
capilla de la parroquia, a quienes los dos mayordomos de su cofradía suelen dar el almuerzo.Es-
tos son nombrados anualmente por el Alcalde y Vicario, recayendo por lo regular entre los sujetos 
mejor acomodados que hubiesen casado durante el año, ya por el pequeño honor que les cabe en 
ello, ya también por causa del gasto indicado que tienen que soportar de su propia cuenta,siendo 
además de su obligación el adorno del altar que se acostumbra poner el día de Corpus en la casa 
de Idiáquez”

Me referiré primero a las ocasiones en las 
que se acude al Santuario de Izaskun: último 
domingo de mayo y el 8 de septiembre si co-
incide en domingo, o el domingo siguiente al 
8 si éste cae en día de labor. La orquesta no 
siempre actuaba como ahora. En estos últi-
mos años se han venido interpretando una de 
las dos misas de Ignacio Mocoroa ya citadas 
así como el “Zortziko a la Vírgen de Izaskun” 
de Gregorio Damborenea con sus  estrofas y el 
“Izaskungo Birgiña” de don Eduardo.

Esta costumbre de acudir a Izaskun, la recoge 
Pablo Gorosabel (125) de la siguiente forma:

Partitura manuscrita de Ignacio Mocoroa del  “Tu es sacer-
dos” con su dedicatoria. //Archivo Capilla de Música.

Procesión del Corpus. 25 de mayo  de 2008. //J.M. Villanueva.
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Parrokiko Koruak eta Orkestrak aritu izan dira 
prozesioetan eta ari dira gaur egun ere oraindik 
egiten direnetako zenbaitetan. Neronek ezagu-
tutakoei buruzko aipamen batzuk egingo ditut.

Gorputzeko prozesioan, kaleetan kokatzen di-
ren aldareen alboan jotzen da, eta bedeinka-
zioarekin batera Don Eduardok  koru eta hari 
orkestrarako Santisimoari egindako motete 
bana interpretatzen da. “Bone Pastor” eta 
“Panis Angelicus” izenekoak dira, 1937koak.

Coro y Orquesta Parroquial han actuado y lo si-
guen haciendo en algunas de las Procesiones 
que se celebran en la actualidad. Haré unos 
comentarios sobre las que yo he conocido.

En la Procesión de Corpus se  actúa en los di-
ferentes altares que se colocan en las calles, y 
durante la bendición, se ejecutan sendos mo-
tetes al Santísimo de Eduardo Mocoroa para 
coro con acompañamiento de orquesta de 
cuerda. Son dichos motetes  “Bone Pastor”  y  
“Panis Angelicus”  y datan de 1937.

PROCESIOAK
PROCESIONES

Procesión del Rosario,año 1967 entrando a la Plaza Nueva 
por la calle Arosteguieta.Esta es la única Procesión que pa-
saba por esta calle. Ignacio Mocoroa dirigiendo a la Capilla 
de Música. //J.M. Gorrotxategi.

Procesión de Corpus, año 1977: actuación en el Altar de 
Reposo de la Plaza Verdura. Dirige Salustiano Balza //J.M. 
Gorrotxategi.

Ekitaldi-egutegi hau indarrean egon zen ur-
teetan, errepertorioa aldatuz joan zen apurka-
apurka, urte osoan zehar ezin zelako tiple eta 
kontralto ahots zorrotz nahiko eskuratu, sarri-
tan Perosi-ren hiru ahots berdinetarako meza 
jo beharrean aurkitzen zirelarik.

Aipatu ahotsak, elizkizun handietan etorri ohi 
ziren emakumezkoek (Eguberrietako zikloa, 
Gorputz eguna, Sanjoan, Santa Zezilia, Sort-
zez Garbia), eta Organista edo Kapera Mai-
suarekin solfeo ikasketak egiten ziharduten 
ume tipleek egiten zituzten.

Kargu hauek berarekin zeramatzaten betebe-
harretariko bat,- Santa Marian 1606tik aurrera 
Pedro San Martinekin hasita-, tipleen forma-
zio musikalaren ardura zen. Honela, lehenago 
aipatu dugun 1853eko araudian, era honetan 
adierazten dira “deberes y atribuciones del 
maestro de capilla y organista” zein diren:

“Art. 10º Es obligación del maestro de capilla en-
señar la música y piano gratuitamente á los cua-
tro tiples que deberán ser hijos de padres avecin-
dados en el pueblo y dirigir la educación de canto 
con formas melódicas, suaves y naturales.”

Musika irakasteari buruzko tradizio hau Sa-
lustiano Balzaren garairaino iritsi zen, eta kla-
se horiek, bere etxean eman beharrean, Santa 
Clara kaleko Mocoroa-tarren etxeko oin plan-
tako estudioan ematen zituen.

Lan egutegia eta Elizarena bat ez etortzeak, 
Asentsio eta San Pedro egunetako ospakizu-
nak galtzea ekarri zuen, esate baterako.

Azken aldian berriz, ohituren bilakaerak, ai-
sialdia programatu eta gozatzeko era berriak 
eta oporraldiak, udako eta Aste Santuko os-
pakizunetan emanaldirik ez egitea ekarri dute.

En los años que este calendario de actuacio-
nes estuvo vigente progresivamente fue modi-
ficándose el repertorio por no poder  durante 
todo el año disponer de  las voces agudas de 
tiple y contralto, recurriéndose en muchas oca-
siones a la Misa a tres voces iguales de Perosi.

Estas voces estaban cubiertas tanto por mu-
jeres que acudían en las grandes solemni-
dades (Ciclo de Navidad, Corpus, San Juan, 
Santa Cecilia e Inmaculada) como por niños 
tiples que estuviesen aprendiendo solfeo con 
el Organista o Maestro de Capilla.

Una de las obligaciones que con llevaban es-
tos cargos en Santa María a partir de 1606, 
con don Pedro San Martín -era la enseñanza 
musical a los tiples. Así en el reglamento de 
1853 al que hemos hecho mención cuando 
hace referencia a “deberes y atribuciones del 
maestro de capilla y organista” lo expresa de 
la siguiente forma:

“Art. 10º Es obligación del maestro de capilla en-
señar la música y piano gratuitamente á los cua-
tro tiples que deberán ser hijos de padres avecin-
dados en el pueblo y dirigir la educación de canto 
con formas melódicas, suaves y naturales.”

Esta tradición relativa a la enseñanza musical 
se mantuvo hasta tiempos de Salustiano Balza, 
y estas clases en lugar de impartirlas en su do-
micilio, las daba en el estudio de la planta baja  
de la casa de Mocoroa en la calle Santa Clara.

La no coincidencia de los calendarios laboral y 
eclesiástico, llevó a la no celebración del día de 
la Ascensión ni del de San Pedro, por ejemplo.

Por último la evolución de las costumbres y 
otra forma de programar y disfrutar el ocio, 
así como el  período vacacional, ha llevado a 
que no se actúe durante las festividades del 
verano ni durante la Semana Santa.

EVOLUCIÓN DE ESTE REPERTORIO Y CALENDARIO
ERREPERTORIO HONEN BILAKAERA ETA EGUTEGIA
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Horri dagokionez aipatu nahi nukeen anekdo-
ta bat hauxe da, alegia, obra luzea eta buruz 
ikasteko nekeza zenez gero, hari instrumen-
tistek, haizezkoa izan ohi zen aurreko musika-
riaren jakan ipini ohi genuela partitura, kate-
korratz batez josita.

Don Eduardok beste Errosario bat idatzi zuen, 
1906an dataturiko “Rosario a tres voces y Ban-
da” delakoa, Erramu Igandeko arratsaldean 
Cofradía de la Virgen Dolorosa  elkarteak anto-
latzen zuen prozesioan jotzeko sortua. Aitagu-
re batek, bi Agur Mariak, et Pater, Gloria, Kyrie, 
Letaria eta Agnus banak osatzen dute.(127)

Amaitzeko, garai batean Musika Kaperak par-
te hartu eta gaur egun gehiago egiten ez diren 
prozesioak zerrendatuko ditut: Erramu Igan-
dekoa, Ostegun eta Ostiral Santukoak (tronpa 
eta bajoiaz), eta Gorputzeko Zortziurrene-
koa(128) eta Gaixoen Komunioarena(129).

Oharra: Ez dut zerrenda honetan Aita Eskola-
pioen Eskolako Lehen Jaunartze eguneko Pro-
zesioa,- E. Camó-ren  “Cantad oh puros niños” 
entzutetsua kantatzen zenekoa-, sartzen, 
bertan parrokiko orkestrak jotzen bazuen ere, 
korua ez baitzen parrokiakoa, bertako ikasle 
ohiek osatutakoa baizik.

Una anécdota que quisiera comentar al res-
pecto es que dado que la obra era larga y difícil 
de memorizar, colocábamos los instrumentis-
tas de cuerda la partichela correspondiente 
por medio de un imperdible en la chaqueta del 
músico que nos precedía, que solía ser uno de 
viento.

Escribió don Eduardo otro “Rosario a tres vo-
ces y banda”, fechado el 22 de marzo de 1906, 
y con destino a ser interpretado en la Proce-
sión de la tarde del Domingo de Ramos,que 
organizaba la Cofradía de la Virgen Dolorosa.
Consta de Padrenuestro, dos Ave Marías, Pa-
ter, Gloria, Kyries, Letanía y Agnus(127).

Terminaré  haciendo una relación  de las otras 
Procesiones en las que participaba la Capilla 
de Música y que actualmente no se celebran: 
Domingo de Ramos, Procesiones de Jueves y 
Viernes Santo (con trompas y bajón) y Octava de 
Corpus (128) y Comunión de los Enfermos. (129)

Nota: No incluyo la Procesión del día de la Pri-
mera Comunión de los alumnos del Colegio de 
los Padres Escolapios, en la que se interpreta-
ba el conocido “Cantad oh puros niños” de E. 
Camó, pues la orquesta sí coincidía con la pa-
rroquial pero no así el coro, que en esta ocasión 
estaba compuesto por sus  antiguos alumnos.

Bi aldare jartzen dira, Berdura Plazako alde 
banatan, bata Kale Nagusi aldetik eta bestea 
Korreo kale aldetik, azken hau ez hain aspal-
dian kale bereko 30 zenbakidun ezkaratza pa-
rean jartzen zelarik.

Plaza Zaharreko aldarea berriz, Idiakezta-
rren jauregiak egiten duen angeluan jartzen 
da beti ere, eta korua eta orkestra plazako 10 
zenbakidun etxe parean kokatzen da. Berriki, 
laugarren aldare bat jartzen hasi da, Café Iru-
ñako aterpearen azpian. 

Plaza Zaharreko aldarearen adornuak Izas-
kungo Amaren Kofradiako maiordomoek or-
daindu ohi zituzten, lehen adierazi dudan be-
zala, eta Korreo Kaleko eta Kale Nagusikoak 
berriz, hurrenez hurren, Vera Cruz delakoaren  
kofradiakoak, eta Villafuertes-eko Kondearen 
etxeko unean uneko jabeak ordaindu ohi zi-
tuzten.(126)

Komentatuko dudan beste prozesioa Errosa-
rioarena da, urriaren lehen igandean egiten 
zena. Egunean bertan prozesioaren aurreko 
saio bat egiten zen arratsaldeko lehen orduan 
Amarrandegiko aretoan. Korua eta hari orkes-
tra ez ezik, haizezko hainbat instrumentu ere 
bildu ohi ziren, hots, bi klarinete, saxofoi  alto  
bat, bi tronboi eta baxu bat.

Eduardo Mocoroaren hiru ahots nahasieta-
rako Errosario bat jotzen zen, atal hauek zi-
tuelarik: Aitagure bat, Misterio bakoitzean ze-
har txandakatuz jotzen diren hiru Agur Maria 
ezberdin, eta Letaria bat. Agur Maria bakoi-
tzak, koruak kantatzen duen “Dios te salve” 
diferentea du, herriak “Santa Maria” bakarraz 
erantzuten duelarik.

Parte hartzea egokitu zitzaidanetan, Don Ig-
nacio Mocoroak zuzendu zuen taldea, garai 
hartan zuzendari lanak egin ohi zituena Sa-
lustiano Balza zen arren, seguru asko azken 
honek urte haietan Donostian musikari profe-
sional gisa jardun ohi zuelako igandetan.

Se colocan dos altares en la Plaza de la Ver-
dura, uno en el lado de la calle Mayor y el otro 
en el de la calle Correo, el que en fecha no muy 
lejana se colocaba a la altura del número de 
30 de dicha calle. 

El altar de la Plaza Vieja se sigue colocando en 
el ángulo del edificio del Palacio de Idiáquez, 
y el coro y orquesta se colocan a la altura del 
número 10 de la plaza. Desde fecha reciente  
se coloca un cuarto altar, debajo de la mar-
quesina del Café Iruña.

Los adornos para el altar de la Plaza Vieja eran 
costeados por los mayordomos de la Cofradía 
de la Virgen de Izaskun, como ya he indicado y 
el de la calle Correo y el de la calle Mayor co-
rrían a cargo de la cofradía de la Vera Cruz y 
poseedor de la casa del Conde de Villafuertes, 
respectivamente.(126)

La otra Procesión que  comentaré es la del Ro-
sario, que se celebraba el primer domingo de 
octubre. El mismo día se realizaba un ensayo 
antes de la Procesión a primera hora de la tar-
de en el recinto del Amarrandegui.  Además 
del coro y orquesta de cuerda, se sumaban a 
ésta varios instrumentos de viento: dos cla-
rinetes, un saxofón alto, dos trombones y un 
bajo.

Se interpretaba un Rosario a tres voces mix-
tas de Eduardo Mocoroa. Rosario que tiene 
los siguientes números: un Padrenuestro, tres  
Avemarías diferentes que se van intercalando 
a lo largo de cada Misterio y una Letanía. Cada 
Avemaría tiene un “Dios te salve” diferente que 
canta el coro y es contestado y por un mismo 
“Santa María” por los fieles.

En las veces que participé, dirigió el conjunto 
don Ignacio Mocoroa, cuando en aquella épo-
ca el que habitualmente dirigía era Salustia-
no Balza, supongo que porque el segundo en 
aquellos años solía actuar los domingos como 
músico profesional en San Sebastián.
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Comentaba antes que este puesto junto con el de 
sochantre y organista era uno de los que se espe-
cificaban en los planes beneficiales para cubrir 
los aspectos musicales del culto.

El bajón es un instrumento de viento, fabricado  
en madera, de unos ochenta centímetros de lon-
gitud, tiene ocho orificios libres y dos con llaves. 
Es el antecesor del fagot moderno y suele inter-
pretar la voz grave en los conjuntos de chirimías.
En las solicitudes al puesto revisadas, en una de 
ellas, la segunda vez que opta Ezpeleta, éste se 
ofrece como fagotista. En las iglesias en las que 
ha estado presente hasta finales del siglo XIX, su 
papel ha sido el de doblar el canto llano, así como 
la voz grave en el canto polifónico, por lo que a su 
ejecutante, bajonista, se le ha considerado más 
como integrante del coro que del conjunto instru-
mental de la capilla.

El Padre Donostia cita a los siguientes bajonistas 
en Tolosa: Pedro de Aznariz (1639-1663), Dioni-
sio Ximénez (1667) y a Juan Bautista de Irazusta 
(1669). En el Archivo Diocesano (130) se conser-
va bastante documentación en relación con este 
puesto, que paso a comentar. El nombramiento 
más antiguo que se conserva es el de Dionisio Xi-
ménez músico bajonista de la ciudad de Tarazo-
na, que es contratado para cuatro años. 

La mayor parte de los documentos existentes 
hacen referencia  a  bajonistas que estuvieron 
empleados en Santa María en el siglo XIX. Con 
los  datos de renuncia al cargo, nombramientos 
o bien solicitudes de otros aspirantes para cubrir 
vacantes, se puede  establecer la relación de di-
chos músicos presentes en Santa María desde el 
útimo tercio del XVIII hasta finales del XIX, cuando 
dejó de existir dicho puesto.

Viendo las solicitudes que se conservan  para di-
cho cargo, era un puesto que tenía buena acepta-
ción, pues las solicitudes ante bajas por traslado, 
renuncia o fallecimiento son múltiples.

Lehenago komentatzen nuen postu hau zela, 
sotxantre eta organistarekin batera, kultuaren 
alderdi musikala estaltzeko plan benefizialetan 
adierazten zenetako bat.

Bajoia haizezko  instrumentu bat da, zuraz egina, 
laurogei bat zentimetro luze, zortzi zulo libre eta bi 
giltzadun dituena. Gaurko fagotaren arbasoa da, 
eta txirimia taldeetan ahots grabea egin ohi due-
na. Postua eskatzeko egindako eskabideetako 
batean, Ezpeletak bigarrenez egiten duenean hain 
zuzen, fagotista gisa eskaintzen du bere burua. 
XIX. mende amaiera arte bizirik egon den elizetan, 
bere rola kantu laua bikoiztea izan da, bai eta kan-
tu polifonikoaren ahots grabea ere, eta horregatik 
instrumentista, bajonista, koruko kidetzat hartu 
ohi da, orkestrako kidetzat baino.

Aita Donostiak honako bajonistok aipatzen ditu 
Tolosan: Pedro de Aznariz (1639-1663), Dionisio 
Ximénez (1667) eta Juan Bautista de Irazusta 
(1669). Elizbarrutiko Artxibategian(130), jarraian 
komentatuko dudan dokumentu  sorta ugaria gor-
de da postu honen inguruan. Guganaino heldu den 
izendapenik zaharrena Tarazonako seme Dionisio 
Ximenez-ena da, bajonista kargurako lau urteta-
rako kontratatzen dutelarik.

Dokumentu gehienek halere, Santa Marian XIX. 
mendean jardun zuten bajonistez hitz egiten 
digute. Karguari uko egiteak, izendapenak, edo 
bakanteak estaltzeko beste hautagaien eskabi-
deak aintzat hartuz, aipatu musikarien zerrenda 
osoa berreraiki daiteke, huts egin gabe Santa Ma-
rian daudelarik XVIII. mendearen azken herenetik 
hasi eta ia XIX. mendearen amaiera arte, orduan 
postua desagertzen delarik.

Kargu hori eskuratzeko  gorde diren eskabideak 
ikusirik, gutiziatutako kargua zela pentsa daite-
ke, ugariak baitira, leku-aldaketa, kargu uzte edo 
heriotza medio sortutako bakanteak betetzeko 
egiten direnak.

BAJONISTAKBAJONISTAMÚSICOS DE 
LA CAPILLA DE 
SANTA MARÍA: 
EL BAJONISTA.
RENTAS
KAPERAKO 
MUSIKARIAK: 
BAJONISTA, 
ERRENTAK
Este capítulo va a tratar sobre la figura del ba-
jonista y de los músicos que ocuparon dicho 
puesto desde finales del siglo XVIII. También 
comentaré algunos aspectos en relación con  
las retribuciones de los músicos de la Capilla 
de Santa María. En razón de la revisión de los 
libramientos a los músicos por las rentas y 
gratificaciones que percibían, añado al final 
del presente capítulo un anexo  con la relación 
de los músicos, en el siglo XVIII y primeros del 
XIX, con el puesto que ocupaban. Los nombres 
y los empleos están tal y como figuran en los 
Libros de Actas del Ayuntamiento. 

Atal honek bajonistaren postuari eta XVIII 
mende amaieraz geroztik bertan jardun zuten 
musikariei erreparatuko die. Halaber Santa 
Maria Kaperako musikarien diru sariei buruzko 
hainbat aspektu komentatuko ditut. Jasotzen 
zituzten soldata eta pizgarriak ordaintzeko 
egindako diru irteeren dokumentazioari es-
ker, atal honen amaieran plazaratzen ditudan 
zerrendak ditugu, bertan agertzen direlarik 
VVII. mende amaierako eta XIX.aren  hasierako 
musikarien eta jotzen zituzten instrumentuen 
aipamenak. Izen eta karguak Udaletxeko Akta 
Liburuetan jaso bezalaxe daude emanda.
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Para la baja por esta renuncia hay dos aspi-
rantes también: José Matheo de Ezpeleta, 
que ya había ocupado el cargo anteriormente 
y Joaquin María de Erroicerena. Igualmente 
ocurre    tras el fallecimiento de Ezpeleta: Juan 
Ygno  de Echayde (“Músico juglar asalariado de 
esta villa”) y Mariano Arbide.

Encontramos en los memoriales que aportan 
los aspirantes para optar a la plaza diferentes  
alegaciones con objeto de conseguirla: 

•Antecedentes de vínculos con la Capilla. Es 
el caso de Manuel Ygnacio de Zuloaga:  tiple  
desde el 27de junio de1797 y “dedicandose 
haora ultimamente al violin por causa de ha-
llarse en muda de la voz”.

No conoce el instrumento y “solicita que el 
Cavildo interceda para que le enseñe el instru-
mento Dn Ynacio de Aranoa”   

•Circunstancias personales como en el se-
gundo nombramiento de Ezpeleta, quien 
aduce  para ser nombrado que “se halla sin 
recurso alguno para sostener a sus desgra-
ciadas madre y hermana” y que compite con 
Joaquin Maria de Erroicerena, de Oyarzun, 
quien alega un motivo semejante, y otro que 
nos sitúa en el momento político,  a juzgar por 
cómo se expresa el músico: “decadencia de 
su infeliz madre viuda cargada de numerosos 
hihos de tierna edad y q.el mayor fue victima 
del Monstruo abolido constitución”.  Añadiendo 
que  “Don Antonio Llanos Musico de esta villa 
propicio a enseñarle la música y tocar el ba-
jón y poner todo corriente en ocho meses poco 
mas ó menos”

Esta carta esta fechada en agosto de 1825, 
tras el Trienio Liberal: 1820-1823 (régimen 
constitucional en el que estaba vigente la 
Constitución de Cádiz de 1812,  derogada ésta 
con la restauración de Fernando VII tras la in-
tervención de los Cien Mil Hijos de San Luis). 

Kargu uzte honek utzitako baja betetzeko bi 
hautagai daude: Aurretik postuan egondako 
José Matheo de Ezpeleta eta Joaquín Maria de 
Erroizerena.  Berdin gertatuko da Ezpeletaren 
heriotzaren ondoren: Juan Ygno de Echayde 
(“Músico juglar asalariado de esta villa”) eta 
Mariano Arbide.

Hautagaiek postuaz jabetzeko aurkezten di-
tuzten memorialetan, honako argudio mota 
hauek aurkitzen ditugu nor bere  hautagaitza-
ren aldezgarri:

•Kaperarekiko aurreko lotura. Hau da Manuel 
Ygnacio de Zuloagaren kasua esate baterako, 
1797ko ekainaren 27az geroztik tiple, eta “de-
dicandose haora ultimamente al violin por 
causa de hallarse en muda de la voz”. 

Ez du instrumentua ezagutzen, eta “solicita 
que el Cavildo interceda para que le enseñe el 
instrumento Dn Ynacio de Aranoa “

•Gorabehera pertsonalak, Ezpeletaren bigarren 
izendapenean gertatzen den modura, izenda-
pena aldezteko adierazten baitu ezen “se halla 
sin recurso alguno para sostener a sus desgra-
ciadas madre y hermana”, berarekin lehian da-
goen Oiartzungo Joaquin Maria de Erroicerenak 
antzeko arrazoiak bere alde ematen dituelarik. 
Edo beste mota batekoak, une politikoarekin 
lotutakoak adibidez, honela adierazita: “de-
cadencia de su infeliz madre viuda cargada de 
numerosos hihos de tierna edad y q.el mayor 
fue victima del Mosntruo abolido constitución”. 
Eransten duelarik  gainera ezen  “Don Antonio 
Llanos Musico de esta villa propicio a enseñarle 
la música y tocar el bajón y poner todo corriente 
en ocho meses poco mas ó menos”

Gutun hau 1825ean dataturik dago, 1820-
1823ko Hirurteko Liberalaren  ondoren (1812ko 
Cadizeko Konstituzioa indarrean egon zeneko 
erregimen konstituzionala. 1812koa San Luisen 
100.000 semeen armadari esker bere tronuan 
berrezarritako Fernando VIIak eraitsi zuen)

Así por ejemplo, ante el rumor de que Elor-
mendi podía dejar su puesto, hay dos solici-
tudes: una de Jph Goicoechea para su hijo 
Juan Thomas y  la otra de Domingo de Ychaso. 
El primero se refiere a Elormendi  como “sa-
cerdote con el empleo de bajonista de Ntro Ylt 
Cavdo, intenta eximirse y pasar á ocuparlo el 
vacante del Cvdo Eclo de la Ciudad de Sn Se-
bastián”  Estas solicitudes están fechadas en 
1778 y no se produjo tal vacante.

Hay varias renuncias al cargo: una de 8 de no-
viembre de 1804 de Miguel Antonio de Oteiza 
por ser nombrado Maestro de Música del Se-
minario Real de Nobles de Vergara y que se 
acompaña de una carta de agradecimiento 
al cabildo de 6 de enero de 1805. De la misma 
fecha hay otra, la de Antonio Llanos,  que tam-
bién se va a Vergara. 

Otra de 21 de agosto de 1825 de Ángel José de 
Mayoz. Este último la anuncia así: “En conse-
cuencia del nombramiento que ha hecho en mí 
la Anteiglesia y Puerto de Mundaca  en Vizcaya 
de su Maestro de primeras letras y Organista  
he resuelto cesar el destino de Bajonista que 
VY se sirvió conferirme.”

Honela, esate baterako, Elormendik postua utzi 
dezakeeneko zurrumurrua zabaltzen denean, bi 
eskabide iristen dira:  Bata Jph de Goicoecheak 
bere seme Juan Thomas-entzako egiten duena, 
eta bestea Domingo de Ychaso-rena. Aurre-
nekoan zera dio Elormendiz, “sacerdote con el 
empleo de bajonista de Ntro Ylt Cavdo, intenta 
eximirse y pasar á ocuparlo el vacante del Cvdo 
Eclo de la Ciudad de Sn Sebastián” Eskabide 
hauek 1778an daude dataturik, eta azkenean 
ez zen iragarritako bakanterik gertatu.

Zenbait kargu uzte ere badago: bat, 1804ko 
azaroaren 8koa, Miguel Antonio de Oteizarena,   
Bergarako Nobleentzako Errege Apaizgaite-
giko Musika Maisu izendatu zutelako, kabil-
doari esker ona adierazteko 1805eko urtarri-
laren 6ko data duen  gutun batez laguntzen 
duena. Data bereko beste bat era badago, An-
tonio Llanosena, hau ere Bergarara doalarik.

Beste bat, 1825eko abuztuaren 21ekoa, An-
gel José de Mayoz-ena, honela iragartzen 
duelarik:“En consecuencia del nombramiento 
que ha hecho en mí la Anteiglesia y Puerto de 
Mundaca en Vizcaya de su Maestro de prime-
ras letras y Organista he resuelto cesar el des-
tino de Bajonista que VY se sirvió conferirme.”

BAJONISTAS XVIII-XIX
Joseph Juachin Elormendi

Antonio LLanos

Miguel Antonio de Oteiza

Manuel Ygnacio de Zuloaga

José Matheo de Ezpeleta (Primer nombramiento)

Angel José Mayoz

José Matheo de Ezpeleta (Segundo nombramiento)

Mariano Arbide (En su ausencia:)

Bonifacio de Yzaguirre

José María Yrureta 

Manuel Arsuaga

1768-1778 y 1788-1791

hasta el 8-11-1804

hasta el 8-11-1804

desde el 11-12-1804

desde el 29-5-1812

hasta 25-8-1825

agosto 1825-enero 1835

desde enero 1835

desde 16-5-1839

desde antes de 1879
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Las rentas que percibían los músicos de la 
Capilla de Santa María tenían diversas pro-
cedencias: por un lado la renta asignada por 
el Ayuntamiento con cargo a los fondos de fá-
brica y por otro las liquidaciones de diferentes 
memoriales o censos instituidos para algunos 
cargos por diferentes benefactores. 

A estos ingresos había que añadir algunas 
gratificaciones puntuales, pero no menos im-
portantes, por actuaciones concretas y cuya 
liquidación solía efectuarse por lo general 
después de la celebración de la octava de 
Corpus. 

Los planes beneficiales establecían los recur-
sos con los que contaba la iglesia parroquial.
Así, en lo referente a puestos relacionados con 
la música, estaban contemplados los puestos 
de organista, sochantre y bajonista.

Desde 1584 hay testamentos que dejan di-
ferentes rentas para el sochantre y para el 
organista. Desde esa fecha y recogidos por 
Gorosabel hay varios testamentos para que 
en razón de las rentas obtenidas de los mis-
mos, se asignen diferentes cantidades a estos 
cargos. Estas liquidaciones se efectuaron en 
algunos casos hasta principios del siglo XIX 
(131). Estas memorias  eran las de :

•Catalina Monteflorido
•Antón de Asuraga
•Bachiller Martínez de Zaldivia

Santa Mariako Kaperako musikariek hainbat 
lekuetatik jasotzen zituzten diru-sariak. Bate-
tik, Udalak jarritako soldata zegoen, “fabrika 
funtsetatik” ordaintzen zena, eta bestetik, 
hainbat ongilek postu batzuk saritzeko era-
tutako “zentsu” edo “memorialen”  likidazioak.

Diru-sarrera hauei oraindik erantsi behar 
izaten zitzaien aldian behingo sariak, aldian 
behingoak baina ez garrantzi txikikoak, ema-
naldi zehatzetan parte hartuz irabazitakoak. 
Hauen likidazioa Gorputzeko zortziurrenaren 
ondoren egin ohi zen eskuarki.

Plan benefizialek (aurrekontuek) zehazten 
zuten Parroki Elizak zituen baliabide ekono-
mikoak. Hauetan, eta musikarekin loturik, 
organista, sotxantrea eta bajonista postuak 
ageri ohi ziren.

1584z geroztik, sotxantrea eta organistaren 
aldeko hainbat errenta ezartzen dituzten 
testamenduak agertzen dira. Data horretatik 
hasita eta Gorosabelek jasota, zenbait tes-
tamentuetan agintzen da bertatik ateratako 
errentetatik postu hauek saritzeko diru bat-
zuk esleitzea. Zenbait kasutan likidazio hauek 
XIX. mende hasieraraino iritsi ziren (131). Ho-
nako hauek ziren memorion egileak:

MUSIKARIEN SOLDATAK
RENTAS DE MUSICOS•Otro tipo de alegaciones son las referencias 

o recomendaciones de terceros como Juan 
Ignacio de Echaide, que las tenía de Lacarra,  
Organista y Maestro de Capilla, o buena dis-
posición como Arbide, que se ofrece también 
como cantor para cuando no sea preciso que 
ejecute el bajón.  Ambas solicitudes son de 31 
de enero de 1835, y se les sometió a un período 
de dos meses de prueba. Arbide es finalmente 
el elegido, manteniendo la titularidad  durante 
dieciséis años para luego renunciar al cargo.

En otro orden de cosas existe una carta, no fe-
chada, de Joseph Juachin de Elormendi  como 
músico bajonista que pretende “Perfeccionar 
las faltas que tiene en dcho. instrumento” y so-
licita ir a Pamplona. Pese a que no esté fecha-
da la solicitud se podría presentar como hi-
pótesis que la elección de la Seo pamplonesa 
fuera por referencias de otro tolosano: Miguel 
Antonio de Arrózpide, chirimista y bajonista 
en dicha  Catedral.

Arrózpide fue admitido como infante en la  
Catedral de Pamplona en 1776 y siguió en el 
puesto hasta 1786. En 1787 obtuvo una cape-
llanía con obligaciones de actuar como violi-
nista y compromiso de aprender el bajón .Con 
su nombre hay “Ensemble de chirimías” en 
Pamplona. Los datos están tomados de su pá-
gina web y relatados por María Gembero. En la 
misma página se trascribe un comentario de 
Hilarión Eslava sobre el músico tolosano: 

•Beste alegazio batzuk, hirugarrenek eman-
dako erreferentzia edo gomendioak dira, Juan 
Ignacio de Echaide-ren kasuan bezala, La-
carra Kapera Maisu eta Organistarena aur-
kezten baitu, edo baita ere borondate oneko 
eskaintzak, Arbide-ren kasuan bezala, bere 
burua kantatzeko ere eskaintzen baitu bajoia 
jo beharrik ez dagoenekoetan. Bi eskabideok 
1835eko urtarrilaren 31koak dira, eta bi hi-
labeteko frogaldia egin zitzaien. Azkenean 
Arbide hautatzen dute,  honek hamasei urtez 
jardun ondoren karguari uko egingo diolarik.

Beste alor batera igaroz, datarik gabeko gutun 
bat bada, Joseph Juachin de Elormendik ida-
tzia, bertan eta zeraren helburuz “Perfeccio-
nar las faltas que tiene en dcho. Instrumento”, 
Iruñera joatea eskatzen duelarik. Gutunak da-
tarik ez duen arren hipotesi modura bota dai-
teke Iruñeko tenpluaren hautua beste tolosar 
baten erreferentziek eragindakoa izatea: Mi-
guel Antonio de Arrozpide, aipatu Katedraleko 
txirimista eta bajonista.

Arrozpide hau infante gisa hartu zuten Iruñe-
ko Katedralean 1776an eta 1786arte jarraitu 
zuen postuan. 1787an, biolinista jarduteko 
eta bajoia ikasteko obligazioekiko kapilautza 
eskuratu zuen. Bere izena daraman “Txirimia 
Ensemblea” dago Iruñean. Honen web orritik 
daude hartuta datuok, eta Maria Gembero-ren 
hitzetatik. Bertan irakur daiteke halaber Hila-
rion Eslava-k tolosar musikariari buruz egin-
dako iruzkin bat: 

“Don Miguel Arrózpide, bajonista y chirimista, a quien conocimos por algunos años y que por su 
natural despejo, era conocido desde niño con el apodo de rector,elevó una notable exposición a la 
mencionada Diputación de Navarra probando la excelencia de las chirimías sobre los violines y lo 
mucho que perdía la piedad y religión con la preferencia de éstos sobre aquéllas”.
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En la Tabla I. reflejo la renta de algunos em-
pleos en Santa María en diferentes fechas.
Hacen referencia a lo percibido con cargo a los 
fondos de fábrica.

Expuestos estos datos voy a hacer unas con-
sideraciones en relación con:

I. Taulan Santa Mariako hainbat posturen 
soldatak ageri dira denboran zehar. “Fabrika 
funtsetatik” jasotakoak dira bertan zerren-
datzen direnak.

Datu hauek plazaratuta gero, zenbait iruzkin 
egingo ditut honako hauei buruz:

AÑO

1540

1611

1645

1667

1667

1669

1743

1810

1815

1844

1851

1853

1855

1855

1855

1867

1879

1879

Organista

Presbítero cantor

Maestro de Capilla

Maestro de Capilla

Organista

Bajonista

Maestro de Capilla

Maestro de Capilla

Maestro de Capilla

Bajo Capilla

Violín 1º

Maestro de Capilla

Tenor de Capilla

Contralto

Bajo de Capilla

Maestro de Capilla

Tenor de Capilla

Bajonista

16

100

100

200

80

100

200

300

400

1750

3285

6600

3000

3000

3000

6600

3000

800

EMPLEO DUCADOS REALES

Tabla I  Rentas de músicos Capilla de Santa María (135)

El Padre José Antonio Donostia  asegura que, 
al menos desde 1620, había en la Capilla de 
Música de Santa María además de para el 
organista, renta asignada para dos tiples, un 
contralto, un tenor y un bajo(132). Señala tam-
bién,  que Juan Martínez de Ayestarán Barrena 
Zaldibia otorga en su testamento dinero para 
cubrir el puesto de Maestro de Capilla en 1607.

La cuantía que percibían por las liquidaciones 
de estos censos era considerable si las com-
paramos con la que recibían con cargo a los 
fondos de fábrica.

 El montante  de estas liquidaciones quedaba 
ya especificado de forma detallada en el nom-
bramiento de los maestros de capilla.

Si tomamos como ejemplo el nombramiento 
de Domingo Mª de Murguía que además de 
las tres memorias que señala Gorosabel tam-
bién participaba de la de Barrena Zaldibia, la 
cantidad percibida suponía un cincuenta por 
cien de incremento sobre lo asignado por el 
Ayuntamiento: 2190 reales sumaba el importe 
de estas liquidaciones frente  los 400 ducados 
(4400 reales) asignados  con cargo a los fon-
dos de fábrica, tal y como queda reflejado en 
la correspondiente escritura.(133)

También los réditos de estas memorias se 
empleaban para financiar otras actividades 
como la formación. Es el caso de Juan Gala-
rraga.

Juan Galarraga comenzó como tiple en San-
ta María según se recoge en el acuerdo del 
Ayuntamiento por el que se le envía a estudiar 
a Pamplona.(134)

Este acuerdo es de julio de 1671. En el año 
siguiente, en noviembre se le consigna otro 
pago de 4O ducados para tal fin,  y a partir de 
noviembre de 1673 tiene ya una renta asigna-
da de 60 ducados como organista.

Aita Jose Antonio Donostiak dioenez, gutxie-
nez 1620z geroztik Santa Mariako Kaperan 
baziren honelako errenta esleipenak, orga-
nistarentzat ez ezik, bi tiple, kontralto bat, 
tenore bat eta baxu batentzat ere (132). Hark 
aipatzen du baita ere, 1607an Juan Martinez 
de Ayestaran Barrena Zaldibia delako batek 
Kapera Maisu postua betetzeko diru-saria es-
leitzen duela bere testamentuan.

Honelako likidazioetatik jasotzen zituzten di-
rutzak ez ziren txikiak, “fabrika funtsen” kon-
tura jasotzen zuten soldatarekin konparatu 
ezkero.

Likidazio hauen zenbatekoa aldez aurretik 
ongi zehaztuta geratzen zen Kapera Maisuen 
izendapenean.

Eredu bezala Domingo Mª de Murguía-ren  
izendapena hartzen badugu, honek, Goro-
sabelek aipatzen dituen hiru memorietatik 
ezezik, Barrena Zaldibiaren testamentutik ere 
jasotzen zuen saria, eta lauron artean osatzen 
zen kopurua, Udaletxeak esleitutako soldata-
ren erdira iristen zen: 2190 errealeko kopurua 
osatzen zuten likidaziook eta “fabrika funtse-
tatik” jasotzen zuen soldata berriz 400 duka-
tekoa zen, 4400 errealekoa alegia, izendapen 
idaztian ageri denez (133).

Horrelako memorien errentak beste jardunak 
finantzatzeko erabili ohi ziren baita ere. Esate 
baterako formazioa, Juan de Galarragaren ka-
suan bezala.

Juan de Galarraga tiple gisa hasi zen Santa 
Marian, hura Iruñera ikastera bidaltzeko Udal 
Akordioan jasota geratzen den moduan (134). 

Aipatu akordioa 1671ko uztailekoa da. Hu-
rrengo urteko azaroan helburu bererako 40 
dukateko beste ordainketa esleitzen zaio, eta 
1673ko azaroaz geroztik, 60 dukateko errenta 
esleitzen zaio organista gisa.

•Las rentas asignadas a sus miembros en 
otras capillas musicales
•Una aproximación de lo que supondrían ac-
tualmente dichos ingresos
•Las reclamaciones de los músicos y los ajus-
tes en los salarios 

•Beste musika kaperetan musikariei esleitu-
tako errentak
•Errenta horien itzulpena gaur egungo unita-
teetan.
•Musikarien erreklamazioak eta soldata doi-
tzeak.
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En cualquier caso: La renta del bajonista es de 
igual cuantía.

En el caso de los Maestros de Capilla hay que 
considerar que la renta básica en Tolosa, al me-
nos la de 1645, no está muy alejada de la de la 
Catedral de Pamplona, y la de 1667 es superior.

En Pamplona se duplica e incluso se triplica 
por los complementos y en la de Tolosa no se 
recoge el dato de los complementos o liquida-
ciones complementarias.

Los casos de la Catedral de Sevilla y el de las 
Descalzas Reales de Madrid están muy por 
encima, así como la renta en la Catedral de 
Calahorra (el propio organista la considera “lo 
mejor que ai en España”).

Dena dela ere: Bajonistaren soldata berbera 
da.

Kapera Maisuen kasuan berriz, Tolosako oina-
rrizko soldata, 1645ekoa behinik behin, ez dago 
Iruñeko Katedraleko Kapera Maisuaren solda-
tatik urrun, eta 1667koa berriz handiagoa da.

Iruñean ordea, oinarrizko soldata halako bi 
edo hiru biltzen da errenta osagarriekin, eta 
Tolosaren kasuan berriz ez dago erregistratu-
ta likidazio osagarri hauen kopurua.

Sevillako Katedraleko eta Madrileko Errege 
Ortotsen kasuak berriz kopuru horien oso gai-
netik dabiltza, bai eta Calahorrako Katedrale-
koa ere  (azken hau organista beraren hitzetan 
“lo mejor que ai en España”  baita).

AÑO / PERÍODO

Cuadro I

1674

1669-1684

1669-1684

1669-1684

1669-1684

1697

1735-1759

Maestro de Capilla
Pedro de Ardanaz

Maestro de Capilla

Organista 
Bartolomé Longas

Tenor y Arpista
Domingo González	

Tiple

Bajonista
Felipe de Adquinson

Organista 
José Español

270 Ducados

120 ducados más complementos:
Aumentos 50
Niños del coro 50
Composición Villancicos 50

370 Ducados
120 ducados más complementos:
Aumentos 50
Coro 50
Extra fiestas 100
Composición Villancicos 50

500 Ducados

4000 reales
3000 reales por lecciones

200 ducados

100 ducados

200 ducados

Catedra de Pamplona

Catedra de Pamplona

Catedral Calahorra

Catedral de Sevilla

Descalzas Reales Madrid

San Sebastían*

Iglesia de Santo
Tomás de Haro

EMPLEO RENTA LUGAR

Bertan plazaratzen dut laburpen taula bat, 
musika arloko hainbat posturi urte ezberdi-
netan egindako errenta esleipenen datuekin. 
Ondoren aipatzen diren lanetatik hartu ditut: 
“Aspectos comerciales en los músicos españo-
les del Barroco (la correspondencia de Miguel 
de Irízar como fuente documental)”, Matilde 
Olarte Martínez –enetik(136) eta “Un Maestro 
de Música del Jaén Barroco: Juan Manuel Gar-
cía de la Puente ” Laura López Arandiarenetik. 
Iruñeko Elizbarrutiko Artxibategiko* (137)eta 
Raúl Angulo Díaz-ek argitaraturiko Documen-
tario de José Español delakoaren (Haroko 
Parrokiko Artxibategia eta bertako Libros de 
Cuentas de Fábrica) zenbait daturekin osat-
zen dut. Zer azterketa egin daiteke datu hauek 
erkatuz? 

Konparaketa ez da erraza, hainbat jatorritako 
diru-sarrera guztiak ezagutu eta batuketa 
egitea zaila baita, lehenago aipatu dudanez.

Antonio Ygnacio de Llanos ,Músico 
Bajonista ,solicita se  le abone por 
su participación el día de Corpus y su 
Octava por “Cantar y tañer los Yns-
trumentos”. //Archivo Municipal de 
Tolosa.

ERRENTAK BESTE MUSIKA KAPERETAN
LAS RENTAS EN OTRAS CAPILLAS MUSICALES

Transcribo un cuadro resumen sobre asigna-
ción de renta en diferentes años y para dife-
rentes cargos o empleos en el ámbito musical.
Está tomado de los siguientes trabajos: “As-
pectos comerciales en los músicos españoles 
del Barroco (la correspondencia de Miguel de 
Irízar como fuente documental” cuya autora es 
Matilde Olarte Martínez (136) y de “Un Maestro 
de Música del Jaén Barroco: Juan Manuel Gar-
cía de la Puente” escrito éste por Laura López 
Arandia. Completo con unos datos del  Archivo 
Diocesano de Pamplona*(137) y del Documen-
tario de José Español (Archivo de la Parroquia 
de Haro y Libros de Cuentas de Fábrica) pu-
blicado por Raúl Angulo Díaz. ¿Qué análisis se 
puede hacer comparando estos datos?

La comparación no es fácil dada la dificultad 
para cuantificar el total de lo percibido,pues 
ya he comentado las  diferentes procedencias 
de  los posibles ingresos.
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•La Renta de Bajonista y agregado a la Músi-
ca Marcial de la Villa que era de 800 reales se   
redujo a  la mitad  por mantener sólo el primer 
puesto. En relación con la segunda ocupación 
dice “por razón de no haber prestado juramen-
to á la constitución, fui despedido por el Ayun-
tamiento liberal”.

•Su antigüedad y la opinión que de su  sueldo  
tenía el Maestro de Capilla Cándido Aguayo es 
que la considera “renta corta” para su dedica-
ción (260 asistencias a la iglesia en un año).

•El sueldo habitual en su puesto era de cuatro 
o cuatro reales y medio.

Como norma general y con independencia del lu-
gar, se puede afirmar que las rentas de los mú-
sicos variaban tanto con la responsabilidad del 
cargo y conocimientos requeridos para desem-
peñarlo, como con  el número de asistencias a 
que estaban obligados en razón de dicho cargo. 

La máxima remuneración era para el maestro 
de capilla, generalmente el doble que la de los 
cantores, y la de éstos muy semejante a la de 
los instrumentistas.

AÑO AÑO

1667

1743

1810

1815

1853

1698

1728

1803

1815

1840

2200

2200

3300

4400

6600

Maestro de Capilla

Maestro de Capilla

Maestro de Capilla

Maestro de Capilla

Maestro de Capilla

1650

1460

3285

3300

3285

TOLOSA LAGUARDIA

Tabla II  Rentas anuales en reales del Maestro de Capilla

•Bajonista eta Musika Martzialeko agrega-
tuaren 800 errealeko ohiko soldata, erdian 
utzi ziotela lehen postuari baino ez atxikit-
zeagatik. Bigarren postuari dagokionez zera 
esaten du, “por razón de no haber prestado ju-
ramento a la constitución, fui despedido por el 
Ayuntamiento liberal”.

•Bere aintzinatasuna postuan, eta bere sol-
datari buruz Cándido Aguayo Kapera Maisuak 
duen iritzia, honek “renta corta” dela irizten 
baitio haren dedikazioa kontuan hartuta (ur-
teko 260 emanaldi).

•Postu horretako ohiko soldata 4 edo 4 erreal  
eta erdikoa zela.

Arau orokor modura zera esan dezakegu, to-
kia gorabehera, musikarien soldatak postuen 
ardura maila eta eskaturiko gaitasun eta eza-
gutzaren arabera ezartzen zirela, bai eta pos-
tuak eskatzen zituen emanaldi kopuruaren 
arabera noski.

Soldatarik handiena Kapera Maisuarena zen, 
eskuarki kantariena halako bikoa, eta hauena 
berriz, instrumentistenen antzekoa.

AÑO AÑO

1669

1855

1855

1879

1698

1840

1840

1860

1100

3000

3000

800

Bajonista

Tenor de Capilla

Contraltor

Bajonista

1210

1460

1825

1277

TOLOSA LAGUARDIA

Tabla III  Rentas anuales en reales de otros empleos

La renta de organista en Tolosa y Haro son se-
mejantes. En este período del siglo XVIII debía 
de ser esa renta la usual: en la Catedral de 
Santo Domingo de la Calzada, Blas de Cáseda 
tenía la misma renta.

En un exhaustivo y muy interesante trabajo 
de Peli Martín Latorre se recogen los salarios 
de diferentes empleos de músicos en la Capi-
lla de Música  de la iglesia de Santa María de 
Laguardia (138) a lo largo de casi dos siglos 
(1698-1860). Transcribo parte de los datos allí 
reflejados y para cotejarlos con los Santa Ma-
ría de Tolosa en períodos superponibles y para 
diferentes empleos.

Las rentas en Tolosa son superiores. (En el 
trabajo mencionado se señala que un bajo in-
terino de Lagurdia-Matías Sibert-está regen-
tando por procedimientos fraudulentos una 
plaza de sochantre en Tolosa).

La diferencia se hace mucho más patente a 
partir de la segunda mitad del siglo XIX,que 
como ya he indicado en la Introducción, en To-
losa a partir del  Concordato de 1851 se regla-
mentó y profesionalizó más toda la actividad 
musical y administrativamente los músicos 
dependían del Ayuntamiento.

Por otra parte, en el caso de Laguardia los cos-
tos son contra réditos de un único censo: el 
producto de la venta de los bienes de Gregorio 
de Garzotas según testamento de 6 de marzo 
de 1665(139). Además los períodos desamor-
tizadores de la primera mitad del siglo XIX 
también debieron de influir en la merma de los 
ingresos destinados para la capilla de música.

El caso del bajonista de Tolosa de 1879, Ma-
nuel de Arsuaga es una excepción por una 
circunstancias particulares que comento a 
continuación.(140)

Este bajonista cuando reclama una recalifica-
ción de su sueldo lo hace argumentando entre 
otras cosas que:

Organistaren soldatak berdinak dira Haron 
eta Tolosan. XVIII. mendeko aldi horretan hori 
izan bide zen ohiko soldata, Ozkabarteko Ka-
tedralean (Santo Domingo de la Calzada) Blas 
de Cáseda organistak ere hori bera baitzuen.

Peli Martín Latorre-ren lan mardul eta oso 
interesgarri batean, Laguardiako Santa Ma-
ria Elizako Musika Kaperako hainbat posturi 
zegozkion soldatak zerrendatzen dira (138), 
1698an hasi eta ia bi mendetan zehar 1860 
bitarte. Lan honetako hainbat datu transkri-
batzen ditut, Tolosako datuen garaikideak di-
renak hain zuzen, bien arteko eraketak egite-
ko hainbat postutan.

Tolosako soldatak handiagoak dira. (Aipatu 
idazlanean adierazten da Laguardiako bitar-
teko baxu Matias Sibert-ek iruzur bidez so-
txantre postua eskuratua duela Tolosan).

Aldea askoz handiagoa egiten da XIX. mendeko 
bigarren erditik aurrera, sarreran komentatu 
dudan moduan, 1851ko Konkordatuaz  geroztik 
Tolosan musikagintza guztia arautu eta profe-
sionalizatu egin zelako eta musikariak admi-
nistratiboki Udalaren menpe kokatu zirelako.

Bestalde, Laguardiako kasuan soldata guztiak 
testamentu bakarraren etekinetatik  ordaint-
zen dira, hain zuzen ere Gregorio de Garzo-
tas zenaren ondasunen salmentak utzitako 
etekinetatik, 1665eko martxoaren 6ko testa-
mentuak dioenez (139). Gainera, XIX. mendeko 
lehen erdiko desamortizazio aldiek beren era-
gina izango zuten zalantzarik gabe, Musika Ka-
perari eusteko erabiltzen ziren diru-sarreretan.

Manuel de Arsuaga Tolosako 1879ko bajonis-
taren kasua berriz nahiko berezia da.  Jarraian 
komentatzen ditut salbuespen garbia den 
kasu honen inguruko gorabeherak (140).

Bajonista honek, bere soldata birkalifikatzea 
eskatzen duenean, zera argudiatzen du bes-
teak beste,
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A lo largo de los años que se indican, las ta-
sas de inflación no son comparables a las que 
haya podido haber desde el siglo XX hasta el 
día de hoy, y no era infrecuente que hubiese 
momentos de deflación. Así por ejemplo, en-
tre 1665 y 1682 hubo una gran subida  en los 
precios, del orden del 27% seguida de una 
deflación que volvió a repetirse también des-
pués de 1720, para a partir de 1760 y hasta 
1800 cambiar de tendencia con una impor-
tante subida en los precios. También con los 
salarios podía haber grandes oscilaciones en 
algunos años como los grandes incrementos 
entre 1601 y 1623 y también en las diferentes 
regiones (en Andalucía muy superiores a los 
de Castilla en aquellas fechas).(142)

Esos hechos que he señalado relativos a la 
variación de las rentas, también se cumplen 
en la de  nuestros músicos: en 1667 se ha do-
blado la renta respecto a la de 1645 y ésta se 
mantiene hasta 1743. La subida de precios 
que he comentado se da a partir de 1760 y la 
renta estaba sin actualizar desde 1743, coin-
cidiendo con Juan José Echaiz como Maestro 
de Capilla (1743-1791). Ambos factores expli-
carían  una  reclamación que comento a con-
tinuación.

Es la respetuosa reclamación que hace Juan 
José de Echaiz (143) con ocasión de que se 
le negaran los panes que se repartían en la 
ofrenda del pan en las cinco festividades prin-
cipales del año (las tres Pascuas: Resurrec-
ción, Pentecostés y Navidad; Todos los Santos 
y la Asunción de la Virgen).

Trascribo parte de dicha carta de reclamación, 
que no lleva fecha pero que hace referencia a 
los 37 años que lleva en el cargo, luego  data 
de 1780. “haviendo acudido al pan a fe  donde 
se hace el reparto de la ofrenda  la criada del 
Suplicnte el dia de Pascua de Resurrección lti-
mo a reccivir los dos panes q. V. Y. acostumbra 
a dar en cada una de la cinco fiestas del año 
y después que los recibió, la volvieron a quitar 

Agertzen diren urteetan zehar dauden in-
flazio tasak ezin dira erkatu XX. Mendean 
eta gaurdaino egon direnekin, eta ez zen ha-
rrigarri tarteka deflazio aldiak egotea ere. 
Esate baterako, 1665 eta 1682 artean prezio 
gorakada handia egon zen,- %27 ingurukoa-, 
deflazio batek jarraitu zaiolarik, 1720 ondoren 
ere gertatu zen modura, 1760tik aurrera eta 
1800 bitarte, joera aldatu eta prezio gorakada 
handi etengabea ezagutuko delarik. Soldate-
kin ere gorabehera handiak egon zitezkeen 
urte batzuetan, 1601 eta 1623 bitartekoetan 
egondako gorakada handien kasuan bezala, 
bai eta lurraldeen arteko gorabehera nabar-
menak ere (Garai hartan Andaluzian Gaztelan 
baino askoz ere altuagoak) (142)

Komentatu ditudan ekonomiaren gorabehera 
hauek berdin islatzen dira gure musikarien 
errentei dagokienez: 1667n bihalakotu egin da 
1645ekoarekiko, eta bertan geratzen da 1743 
arte. Komentatu dudan prezio igoera 1760an 
hasita gertatzen da, eta errenta 1743az ge-
roztik gaurkotu gabe zegoen, Kapera Maisu 
Juan Jose de Echaiz egotearekin bat datorrela 
(1743-1791). Bi faktore hauek argi dezakete 
jarraian komentatzen dudan erreklamazioa.

Juan Jose de Echaizek egiten duen errespe-
tuzko erreklamazio gutunaz ari naiz(143), ur-
teko bost jai nagusietan (Hiru Pazkoak,- Bizte, 
Mendekoste eta Eguberri)-, Santu Guztiak eta 
Andra Mariren Asuntzioa) egin ohi zen ogi es-
kaintzan ogia ukatuko ziotela eta egiten due-
naz alegia. 

Erreklamazio gutunak ez du datarik, baina 
bertan postuan 37 urte daramatzala esaten 
duenez, 1780an idatzita dagoela ondoriozta 
dezakegu. Honatx paragrafo bat: “haviendo 
acudido al pan a fe donde se hace el reparto 
de la ofrenda la criada del Suplicante el dia de 
Pascua de Resurrección ultimo a reccivir los 
dos panes q. V. Y. acostumbra a dar en cada una 
de la cinco fiestas del año y después que los 
recibió, la volvieron a quitar diciendo que no las 

Aplicando estas equivalencias obtendríamos 
la tabla  adaptada a la moneda actual.

Baliokidetza hauek aplikatuz, jarraian plaza-
ratzen dudan taula aterako genuke, gaurko 
monetarekin adierazita.

APROXIMACIÓN A LA MONEDA ACTUAL

AÑO PESETASEUROS

1540

1611

1645

1667

1667

1669

1743

1810

1815

1844

1851

1853

1855

1855

1855

1867

1879

1879

99831

623947

623947

1247895

499158

623947

1247895

1871842

2495790

989996

1838720

3733701

1697280

1697280

1867008

3733701

1697137

452569

600

3750

3750

7500

3000

3750

7500

11250

15000

5950

11050

22440

10200

10200

11220

22440

10200

2720

Organista

Prebístero cantor

Maestro  de C.

Maestro de C.

Organista

Bajonista

Maestro de C.

Maestro de C.

Maestro de C.

Bajo Capilla

Violín 1º

Maestro de C.

Tenor de C.

Contralto

Bajo de C.

Maestro de C.

Tenor Capilla

Bajonista

16

100

100

200

80

100

200

300

400

1750

3285

6600

3000

3000

3300

6600

300

800

6000

37500

37500

75000

30000

37500

75000

112500

150000

59500

110500

224400

102000

112000

112200

224400

102000

27200

EMPLEO DUCADO REALES MARAVEDÍS

Tabla V
Conversión de rentas en euros y pesetas

1 ducado

1 real vellón

1 maravedí

0,1 euros

375 maravedís

34 maravedís

0,1 euros

16,64 pesetas

Dukat 1

Erreal kuarto 1

Maravedi 1

0,1 euro

375 maravedi

34 maravedi

0,1 euro

16,64 pezeta

Tabla IV
Equivalencias (141)
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•Al violinista Nicolás Murga se le rebaja el 
sueldo de 9 a 6 reales por día  como violín 1º y 
se le compensa con otro trabajo: maestro re-
lojero de los dos relojes públicos existentes(*), 
por lo que percibe 4 reales por día. 

La consecuencia, quizá el objetivo, era subir-
le el sueldo, ya que algunos años antes lo que 
percibía  anualmente quien cuidaba del reloj 
de la Parroquia justo pasaba de un real por 
día(**).

También se admitían las colaboraciones des-
interesadas, como la del contralto José Vi-
cente de Furundarena. Estos ajustes no eran 
solamente restrictivos sino que tenía también 
un carácter compensatorio. Así en las mismas 
fechas a Esteban Arregui tras haber perdido 
la voz se le contrata   como segundo violín con 
renta de 1300 reales anuales.

Revisando la documentación relativa a las 
rentas de los músicos, me ha sorprendido lo 
bien que estuvieron remunerados los censo-
res de la oposición en la que saliera elegido 
Gorriti en 1867. Damián Sanz, organista pri-

•Nicolás Murga biolinistari, lehen biolinaren 
soldata murriztu egiten zaio eguneko 9 errea-
letatik 6raino. Horren ordainetan ordea postu 
berria esleitzen zaio, hain zuzen ere herriko bi 
erloju publikoen arduradunarena, eguneko 4 
errealeko soldatarekin. 

Ondorioa, haren soldata igotzea izan zen,- eta 
agian baita asmoa ere, kontuan hartzen ba-
dugu honen aurretik erloju publikoen  ardu-
radunaren soldatak doi-doi gainditzen zuela 
eguneko erreala .

Onartzen ziren halaber dohainik jarduten zu-
tenak, José Vicente de Furundarena kontral-
toa, esate baterako. Doiketa hauek ez ziren 
beti murriztaileak, zenbaitetan konpentsat-
zeko asmoz ere egiten baitziren. Adibidez, 
data bertsuetan, ahotsa galdu zuen Esteban 
Arregui kontratatu zuten 2. biolin posturako 
urteko 1.300 errealeko soldataz.

Musikarien soldatei buruzko datuak aztertzen 
nenbilela, harrituta utzi ninduten 1867an Fe-
lipe Gorriti hautatu zuen oposizioko epaima-
haiko kideek jaso zituzten diru sariek. Damian 
Sanz Iruñeko Katedraleko lehen organistak 
eta Candido Aguayo ordurako Bilboko San-

TOLOSA Gratificación Corpus

Tiples

Cantores

Instrumentistas

LAGUARDIA Renta Anual

Tiples

Cantores

Instrumentistas

1804

80-100

200

200

1803

375

2066

1860

1791

50

200

120-150

1787

457-549

1500

1440

Tabla V

(*)Se trataba de los relojes de la torre de la Parroquia y el del Portal de 
Castilla. El 11 de octubre de 1840 se establece el  convenio con J.Mª 
Zugasti ,natural de Mondragón,para la construcción del reloj de “la 
Torre de la Yglesia Parroquial Sta.María”,con un coste de 6500 reales, 
con un plazo de ejecución y montaje que expiraba el 20 de diciembre 
del mismo año. El 31 de diciembre se hace otro convenio con el mismo 
relojero para  colocar el  reloj viejo de Santa María en el torreón del 
Portal de Castilla, dándosele de plazo hasta el 31 de marzo de 1841. 
Archivo Municipal de Tolosa .Sección C Negociado 4 Serie 3 Libro 1 
Expediente 6 Fol.383,423.

(**)Misma referencia que la precedente Fol.237 Concesión a José 
María Yarza por cuidar el reloj.  4 de feb 1830 Objeto “cuidar el reloj 
público de la torre de la Parroquia de esta villa por espacio de cinco 
años desde acto, siempre que la N.villa tuviese á bien señalarle la 
pensión anual que tiene asignada por Reglamento (300 reales, más 
adelante) y además otros ochenta reales  también anuales para las 
composiciones que se le puedan ocurrir”

diciendo que no las havia de tener, ni que los 
tocaba ó pertenecia al suplicante”. Después de 
esta exposición, se expresa suponiendo  que 
es un olvido y lo firma como Juan Joseph de 
Echaiz.

También encontramos solicitudes o reclama-
ciones al Ayuntamiento por parte de músicos 
de la Capilla,  por servicios prestados.

Tal y como se recoge en la redacción de las 
actas de los plenos del Ayuntamiento, era una 
práctica habitual, y por otra parte nos permite 
conocer la músicos integrantes de la Capilla y 
su empleo, dado que eran solicitudes a título 
individual.

En base a la revisión de algunas de  estas 
reclamaciones al final de trabajo figura un 
Anexo con una relación de músicos de la Capi-
lla de Santa María. “se leyeron los memoriales 
acostumbrados de los Músicos de la Yglesia 
Parroquial Santa María solicitando las grati-
ficaciones que en este tiempo se les hace por 
el modo que han contribuido con boces é ins-
trumentos al mayor decoro y lucimiento de las 
funciones de Corpus Christi, su octava y demás 
del año…….” (144) La cuantía de estas gratifi-
caciones era importante(145) Señalar que el 
salario que percibía un peón a finales del siglo 
XVIII, era del orden de 6 reales por día.(146)

También en ocasiones, si los fondos de fábrica 
no eran suficientes para sufragar los gastos 
de la Capilla de Música, había  ajustes en los 
salarios, o para mantenerlos se aumentaban 
los contenidos de algunos empleos o se com-
plementaban con otras actividades.

Así por ejemplo, en un ajuste de 1855(147):
•Se asimila el cargo de Sochantre al de Bajo 
de Capilla, entonces Enrique Gorostidi.

havia de tener, ni que los tocaba ó pertenecia al 
suplicante”. Azalpen honen ondoren zera dio, 
ahanzturak eragindakotzat jotzen duela, eta 
Juan Joseph de Echaiz izenarekin izenpetzen 
du.

Euren emanaldiak direla eta, Kaperako mu-
sikariek Udaletxeari egindako eskari eta erre-
klamazioak aurkitzen ditugu halaber.

Udaletxearen osoko bilkuren aktetan jasota 
geratu denaren arabera, ohikoak ziren horre-
lakoak, eta horri eskerrak ezagutu ditzakegu 
Kapera osatzen zuten musikarien izenak eta 
postuak, aipatu eskariak norbanakoka egin-
dakoak baitziren. Adibidez, 1788ko ekaina-
ren 1eko akta batean jasota dagoenez(144), 
“se leyeron los memoriales acostumbrados 
de los Músicos de la Yglesia Parroquial Santa 
María solicitando las gratificaciones que en 
este tiempo se les hace por el modo que han 
contribuido con boces é instrumentos al mayor 
decoro y lucimiento de las funciones de Corpus 
Christi, su octava y demás del año…….” Diru-
sari hauen zenbatekoa ez zen nolanahikoa 
(145) Esan dezagun, pioi batek XVIII. mende 
amaieran jasotzen zuen eguneko soldata, 6 
erreal ingurukoa zela .(146)

Batzuetan baita ere, “fabrika funtsak” na-
hikoa ez baziren Musika Kaperaren gastuak 
ordaintzeko, soldatak murriztu egiten ziren. 
Besteetan berriz, soldatei eutsi bai, baina 
emanaldi gehiagoren truke, edota bestelako 
jardun osagarriren bat ezarriz.                                                               

Honela, 1855eko doiketa batean esate bate-
rako (147):
•Sotxantre postua Kapera baxuak hartzen du, 
Enrique Gorostidik alegia.

MUSIKARIEN ERREKLA-
MAZIOAK ETA SOLDATA 
EGOKITZAPENAK

RECLAMACIONES 
DE LOS MÚSICOS 
Y AJUSTES DE SALARIO
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1791

1791

Presbítero y músico
Presbítero y bajonista
Presbítero y músico
Presbítero y músico
Presbítero y músico
Voz y trompa
Violín y cantor
Tiple
Tiple

Presbítero y músico
Presbítero y bajonista
Presbítero y músico
Presbítero y músico
Presbítero y músico
Voz y trompa
Violín y cantor
Tiple
Tiple

Francisco Arizmendi
Joseph Joaquin Elormendi
Cayetano Arizmendi
Thomas de Sorroquieta
Thomas de Goicoechea
Ygnacio de Arangoa
Manuel Antonio de Echeverría
Antonio Ignacio de Llanos
Santiago Elizarán

Francisco Arizmendi
Joseph Joaquin Elormendi
Cayetano Arizmendi
Thomas de Sorroquieta
Thomas de Goicoechea
Ygnacio de Arangoa
Manuel Antonio de Echeverría
Antonio Ignacio de Llanos
Santiago Elizarán

1788 Presbítero y bajonista
Presbítero y músico
Presbítero y músico
Presbítero y músico
Voz, trompa y bajón
Violín y cantor

Joseph Joaquin Elormendi
Cayetano de Arizmendi
Thomas de Sorroquieta
Thomas de Goicoechea
Ygnacio de Arangoa
Manuel Antonio de Echeverría

AÑO PUESTO

1804 Tenor y sochantre
Presbítero músico
Presbítero músico
Bajonista
Primer violín
Tonsurado, músico:  tañer y cantar. Primer Tiple.

Posteriormente violín y bajón
Tiple

Ygnacio Arangoa
Thomas de Goicoechea
Francisco Antonio de Arizmendi
Antonio Ignacio de Llanos
Joaquin Mª de Echaiz
Miguel Antonio de Oteyza

Manuel Ignacio de Zuloaga
Jose Santiago de Landa

COMPONENTES

1811 Primer violín, canto llano y figurado
Tiple
Tiple
Tenor y sochantre
Músico
Trompa
Trompa
Fagot

Jose Lorenzo de Izaguirre
Juan Pedro de Gaztañaga
Manuel Ramón de Bastarrica
Ignacio de Arangoa
Santiago de Landa
Agustín Otamendi
Juan Bautista Arbidi
José Matheo de Ezpeleta

SANTA MARIAKO KAPERA. MUSIKARIAK(150)
CAPILLA DE SANTA MARÍA. MÚSICOS(150)

AÑO PUESTOCOMPONENTES

1717 Tenor
Tiple
Tiple

Organista

Antonio de Echaiz
Joseph de Amasorrain
Miguel Ignacio de Echeverria
Manuel Joseph Laechueta
Domingo Amasorrain

1719

Músico thenor
Músico tiple

Joseph Antonio de Burguete
Francisco de Arrillaga
Francisco Antonio de Echaiz
Juan Joseph de Amasorrain
Miguel de Echenagusia
Manuel Laechueta

1739 Presbítero músico contralto
Presbítero músico
Presbítero músico

Thenor

Dommingo de Amasorrain
Ignacio de Arizaga
Francisco de Arribillaga
Joseph de Echaiz
Joseph Joaquin de Echaiz
Antonio de Echaiz
Cayetano de Urbiztondo

mero de la Catedral de Pamplona y Cándido 
Aguayo Maestro de Capilla  ya de la Basílica 
de Santiago de Bilbao recibieron 2000 y 1500 
reales repectivamente. En el anuncio para la 
provisión de la plaza la renta anual del Maes-
tro de Capilla era de 6600 reales(148).

Terminaré este apartado con una anécdota. 
Dentro de los ingresos de los músicos, había 
otros en relación con actuaciones concretas.

Al año siguiente de que don Eduardo Mocoroa 
tomara posesión de su plaza como Maestro de 
Capilla(1896) , por asistir a las cinco de la ma-
ñana el domingo de Pascua de Resurrección,a 
la Procesión del Encuentro, el organista reci-
bía una peseta por parte de la Cofradía de la 
Vera Cruz. Esta cantidad considerada como 
escasa por los pagadores, no les llevó  a ac-
tualizarla, sino a no hacerla efectiva  por ver-
güenza (149).

tiagoko Basilikako Kapera Maisu zegoenak, 
2.000 eta 1.500 erreal jaso zituzten hurrenez 
hurren. Postua betetzeko oposizioko iragar-
kian berriz, Kapera Maisuaren urteko soldata 
6.600 errealekoa dela adierazten da (148).

Pasadizo batekin amaituko dut atal hau. Mu-
sikarien diru sarreren artean, baziren ema-
naldi zehatz batzuekin loturiko batzuk. Don 
Eduardo Mocoroak Kapera Maisu postua har-
tu (1896) eta hurrengo urtean, Pizkunde  Pa-
zkoko igandean goizeko bostetan Topaldiaren 
Prozesiora joateagatik, organistak pezeta ba-
teko saria jasotzen zuen, Cofradia de la Vera 
Cruz anaiarteak emanda. Berauek sariari es-
kas irizteak ez zituen handiagotzera eraman, 
lotsak jota erabat kentzera baizik.(149)
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Komentatu dudanez, tipleak formatzeko he-
lburuaz Santa Mariako Kaperan ematen den 
musika irakaskuntza, Juan Martínez de Ayes-
tarán Barrena Zaldivia-k xede horretarako 
ematen duen testamenduan du sorburua. Hau 
XVII. mende hasieran gertatzen da, eta Pedro 
de San Martín Kapera Maisua da eginbehar 
horretaz arduratzen den lehena.

Sorreraz testamendu batetik zetorren hori, 
udal akordio batek ofizial bihurtzen du  
1714an:

”Se impone al Maestro de Capilla Organista de 
la Parroquia la obligación de enseñar música a 
los tiples”

Irakaskuntza betebehar hau jasota gerat-
zen da hurrengo izendapenetan, hots, Jph. 
Juachín de Echáiz (1791) eta Domingo Mª de 
Murguía-renetan. Azkenari dagokionez era 
honetan dago jasota.(152)

“instruir á los tiples que en la actualidad hay 
y hubiese en lo sucesivo en la referida Capilla, 
enseñándoles el canto de órgano, ó figurado 
y composición sin llevarle por su trabajo cosa 
alguna”

1853ko araudian indarrean dirau Kapera Mai-
suaren obligazioa musika, pianoa eta ahots 
hezkuntza emateko, gurasoak Tolosako biz-
tanle izan behar diren lau tipleri. Bestalde zera 
aipatzen da baita ere, orkestrako maisuek 
euren jakituria irakatsi behar dietela tipleei.

LA ENSE-
ÑANZA DE LA 
MÚSICA EN 
TOLOSA Y LA 
CAPILLA DE 
MÚSICA
La enseñanza musical vinculada a la Capilla 
de Santa María, con objeto de formar tiples, 
tiene su origen como ya he comentado en el 
testamento otorgado para tal fin por Juan 
Martínez de Ayestarán Barrena Zaldivia, sien-
do Pedro de San Martín, a principios del siglo 
XVII, el primer Maestro de Capilla que  tiene ya 
esa responsabilidad.

Lo que en su origen se derivaba de un tes-
tamento, se oficializa (151) por medio de un 
acuerdo municipal en 1714:

”Se impone al Maestro de Capilla Organista de 
la Parroquia la obligación de enseñar música a 
los tiples”

Esta obligación docente se sigue recogiendo 
en los nombramientos de Jph. Juachim de 
Echaiz (1791) y de  Domingo Mª de Murguía 
(1815). En este último de la forma siguiente 
(152):

“instruir á los tiples que en la actualidad hay 
y hubiese en lo sucesivo en la referida Capilla, 
enseñándoles el canto de órgano,ó figurado y 
composición sin llevarle por su trabajo cosa 
alguna”

En el Reglamento de 1853, sigue señalándose 
como obligación del Maestro de Capilla la  en-
señanza de música y piano y la educación en el 
canto a cuatro tiples que deben de ser hijos de 
padres avecindados en Tolosa. Por otra parte 
se dice que los profesores de la orquesta en-
señen también a los tiples sus conocimientos.

La enseñanza  musical en Tolosa  tiene sus comienzos en la Capilla de Música, siendo el Maestro de Capilla el máximo 
responsable y estando asistido por dos subdirectores:uno para la orquesta y enseñanza de los instrumentos de cuerda y 
otro para la música marcial y enseñanza de los de viento. En la foto la familia Arsuaga Artola,con tres hijos músicos: Cecilio 
con la flauta, Vicente con el violín y Angel con un teclado. //Archivo Familia Arsuaga.
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Además de estos reglamentos existe un an-
tecedente, cara a la enseñanza musical, en 
los nombramientos de Lacarra, tanto en el de 
1835, de sustituto de Murguía como en el de 
1844 por el que es ya titular, y que ya he co-
mentado en un capítulo anterior. 

Después de este primer impulso  en el  que de 
forma restringida se puede acceder al apren-
dizaje de los instrumentos de cuerda y de for-
ma abierta a los de viento, el 27 de octubre de 
1863, siendo alcalde Ramón Zabala Salazar, se 
publica un nuevo reglamento (154) en el que se 
sientan las bases para la enseñanza gratuita 
de la música, tanto vocal como instrumental.

Se realiza esta iniciativa a instancias del 
Maestro de Capilla y Organista tal y como se 
recoge en la introducción del texto:

Araudi hauek ez ezik, Lacarra-ren izendape-
nak ere musika irakaskuntzaren aurrekari 
dira, bai 1835ekoa (Murguia-ren ordezkape-
nekoa) bai eta titulartasuna esleitzen dion 
1844koa ere, aurreko atal batean komentatu 
dugunez.

Lehen bultzaldi honekin, hari instrumentuen 
irakaskuntza era murriztuan ezarrita geratzen 
da eta era zabalean berriz haize instrumen-
tuena. Baina 1863ko urriaren 27an, Ramón 
Zabala Salazar alkate delarik, araudi berri bat 
argitaratzen da(154)  eta bertan ezartzen dira 
dohaineko musika irakaskuntzaren oinarriak, 
ahotsari nahiz instrumentuei dagokienez.

Ekimena, Kapera Maisu eta Organistaren era-
ginez abiatzen da, testuaren sarrerak jasot-
zen duenez:

(*) Pueda que sea una castellanización del instrumento “saxhorn” inventado también por Adolph Sax en 1845.Instrumento 
de metal de válvulas en forma de tuba vertical. Diccionario Harvad de la Música.Michael Randel.Alianza Editorial.

El 1 de febrero de 1859 se publica (153) una 
ampliación del reglamento citado anterior-
mente, orientado en parte a especificar los 
deberes y atribuciones del Maestro de Capi-
lla, confirmándosele como único responsable 
de la actividad musical de todo el pueblo, di-
rector único tanto de la orquesta como de la 
música marcial, debiendo  ser asistido por dos 
subdirectores  a los cuales, entre otras, se les 
encomienda una labor docente.

1859ko otsailaren 1ean arestian aipatu arau-
diaren eranskina argitaratzen da(153), hein 
batean Kapera Maisuaren aginpidea eta be-
tebeharrak zehazteko, eta bertan ezartzen 
da bera  dela herri osoko musika jardunaren 
erantzule bakarra, orkestra nahiz musika 
bandaren zuzendari bakarra zuzendariorde 
banaren laguntzaz, azken hauei ere irakas-
kuntza obligazioa ezartzen zaielarik.

Art. 7 “Los subdirectores de orquesta y música marcial están obligados á enseñar gratuitamente 
el primero el violín, violoncello ó contrabajo á cuatro jóvenes que el Ayuntamiento le designe, el 
segundo toda clase de instrumentos de metal á los jóvenes que quieran formar parte de la mú-
sica marcial.”

“la orquesta de la iglesia parroquial deberá componerse de seis violines cuando menos, sin con-
tar los aficionados, de dos clarinetes, dos flautas, dos trompas,dos sacsores(*), un figle y dos 
contrabajos”

“á servir ó seguir tocando el instrumento en la Orquesta y música marcial por espacio de seis 
años, contados desde el día en que hayan dejado de recibir lección en  la academia”

“á pagar en la Secretaría del Ayuntamiento 12 Rs. por cada mes que hayan asistido á la academia 
para invertirlos en los enseres y útiles necesarios de la misma”

“Establecimiento de una academia de enseñanza gratuita de música  vocal e instrumental con el 
fin de formar un plantel de instrumentistas y cantores, tanto para solemnizar las funciones de la 
iglesia parroquial, cuánto para fomentar su orquesta y la música marcial “

El fin es claro y queda reflejado el objetivo de la 
academia  en una disposición transitoria, la ter-
cera del citado reglamento, en la que se esta-
blece el orgánico de la orquesta que se desea:

Helburua argia da eta zehaztuago geratzen da 
aipatu araudiko hirugarren xedapen iraganko-
rrean lortu nahi den orkestraren osaketa ze-
hazten denean,

y conseguir una continuidad tanto en instru-
mentistas y cantores, dado que como com-
pensación a la formación recibida, al terminar 
los estudios están obligados  los alumnos :

Si no se cumple este compromiso están obli-
gados 

Los alumnos dedicados sólo al canto tienen la 
obligación de asistir  los días que hay función  
con orquesta en   la iglesia parroquial y si no lo 
hacen tienen que realizar la misma compen-
sación económica.

En la misma introducción, se señala  por par-
te del Ayuntamiento la conformidad y apro-
bación de la Corporación de la iniciativa del 
Maestro de Capilla, de la siguiente forma: 
“accedió gustosa a dicha solicitud  por creerla 
conveniente y útil para la instrucción y recreo 
de la juventud y hasta lucrativa para los jóve-
nes de familias pobres, quienes, pueden con 
el tiempo proporcionarse una honrosa sub-
sistencia ó cuando menos utilizar sus conoci-
mientos con algún provecho,”

bai eta bultzaldia iraun arazteko mekanismoa 
ezartzen denean, nahiz instrumentista nahiz 
kantoreek ikastaldia amaitutakoan jasotako 
formazioaren ordainetan zera egitera behar-
tuta geratzen baitira,

Konpromiso hauek bete ezean, zera egitera 
behartuta daude:

Kantua baino ikasten ez dutenek ere, Parroki  
Elizara joateko obligazioa dute bertan Orkes-
trarekiko funtzioa dagoenean, eta huts eginez 
gero diru ordain bera egin behar dute.

Sarrera berean Udaletxeak Kapera Maisua-
ren ekimenari bere oniritzia eta atxikimendua 
adierazten dizkio era honetan: “accedió gusto-
sa a dicha solicitud por creerla conveniente y 
útil para la instrucción y recreo de la juventud 
y hasta lucrativa para los jóvenes de familias 
pobres, quienes, pueden con el tiempo propor-
cionarse una honrosa subsistencia ó cuando 
menos utilizar sus conocimientos con algún 
provecho,”
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Reglamento para el régimen de la enseñanza gratuita de la 
música. //Archivo Municipal de Tolosa.

El Director de la Academia así fundada va a ser 
el Maestro de Capilla. El curso académico es 
de uno de septiembre a treinta de junio y la de-
dicación semanal es de cuatro días de ense-
ñanza y dos de ensayo, sea de orquesta o mú-
sica marcial. Durante el período de vacaciones 
no se interrumpe del todo la actividad docente 
y los profesores imparten sus enseñanzas en 
sus propios domicilios tres días por semana.

El plan de estudios que se establece es el 
que sigue: primero, y por espacio de un año y 
medio, se estudia “música vocal” (solfeo) para 
pasar posteriormente al estudio de la “música 
coral” ó “instruir en el canto de letra”. De es-
tos alumnos, de entre los más adelantados y 
previo examen, se nutren las clases de instru-
mento en razón de las necesidades que hu-
biera para cubrir plazas, tanto en la orquesta 
como en la música marcial. 

Finalizada esta formación, y refiriéndose a los 
alumnos que quieran  ampliar su formación se 
dice: “y cuando quisieran continuar á fin de ha-
cer mayores adelantos, se ajustarán a un pre-
cio convencional con el profesor que les aco-
modáre al efecto” Es condición para acceder 
a la academia tener cumplidos los  diez años.

Es misión del director de la academia: “cuidar 
de que los profesores encargados de la ense-
ñanza no pongan mano ni maltraten á sus dis-
cípulos” Lo que queda reflejado en dos ocasio-
nes  en este reglamento: Art5.punto 9 y Art. 7 
punto 4.

Con fecha 6 de octubre de 1883 la Comisión de 
Música del Ayuntamiento presenta el proyecto 
de funcionamiento y presupuesto para el cur-
so 1883-1884 de la Academia de Música .(155)
En él se establecen los siguientes apartados:

Honela sortutako Akademiaren zuzendaria 
Kapera Maisua izango da. Ikastaroa irailaren 
1etik ekainaren 30 bitartekoa da eta asteroko 
jarduna honela osatzen da, hots, lau egun 
irakastaldietarako eta bi egun entsaioetarako, 
nahiz orkestra nahiz bandako. Opor aldian ere, 
irakaskuntza ez da erabat eteten  eta irakas-
leek euren etxeetan ematen dituzte klaseak 
astean hirutan.

Ikasketa plana honakoa da: Lehenik eta urte 
eta erdiz “musica vocal” ikasten da (solfeoa), 
eta ondoren musika korala ikastera igarotzen 
da (“instruir en el canto de letra”). Ikasle haue-
tariko aurreratuenek, eta azterketa bat tarte-
ko, osatuko dute instrumentu ikastaldietako 
ikasleria, postuak betetzeko beharren arabe-
ra, bai orkestran, bai eta bandan ere. 

Formazio hau amaiturik, aurrera gehiago ikasi 
nahi luketen ikasleei buruz zera esaten da: “y 
cuando quisieran continuar á fin de hacer ma-
yores adelantos, se ajustarán a un precio con-
vencional con el profesor que les acomodáre al 
efecto” Akademian sartu ahal izateko, hamar 
urtez gorakoa izan behar da. 

Akademiako zuzendariaren egitekoa izango da: 
“cuidar de que los profesores encargados de la 
enseñanza no pongan mano ni maltraten á sus 
discípulos” Gai hau bitan aipatzen da araudian 
zehar: 5. Artikuluko 9. Puntuan eta 7. Artiku-
luko 4. Puntuan.

1883ko urriaren 6an Udaletxeko Musika 
Batzordeak Musika Akademiaren 1883-84 
ikasturteko funtzionamendu eta aurrekontu 
proiektua aurkezten du (155) Bertan honako 
datuok aipatzen dira:

Relación de alumnos de la clase de solfeo de Felipe Gorriti 
en el curso 1883-1884. Entre otros Pedro Altuna que tras 
estudiar violín  sería concertino de la Orquesta Parroquial y 
profesor de la Academia de Música antes que Patxi Arrieta. 
//Archivo Municipal de Tolosa.

Relación de alumnos de cuerda 
en el curso 1883-1884.Entre otros 
Eduardo Mocoroa y los hermanos 
Angel y Vicente Arsuaga, tíos de 
Juan Arsuaga Alberdi.Angel Arsua-
ga trabajó en Madrid como director 
de orquesta y organista de las pa-
rroquias del Salvador y San Nicolás.
Su hermano Vicente hizo los estu-
dios eclesiásticos en Salamanca, 
fue Párroco de Zarauz y un notable 
organista y violonchelista. //Archivo 
Municipal de Tolosa.
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LO RECIENTE 
ORAINDIK 
ORAINGOA
ORGANISTAS
ORGANISTAK

Director

Profesor de Solfeo

Profesor de Armonía

Profesor de cuerda

Profesor de viento madera

Profesor de viento metal

Felipe Gorriti

Felipe Gorriti

Manuel Lizarraga

Felipe Gorriti

Nicolás Murga

Manuel Lizarraga

Remigio Offer

Mariano Numancia

Miguel Behobide

Claustro

Solfeo

Armonía

Cuerda

Viento madera

Viento metal

Tres cursos

Cuatro cursos

Cuatro cursos

Cuatro cursos

Tres cursos

Plan de Estudio

Director, profesor de solfeo y armonía

Profesor de cuerda

Profesor de viento madera

Profesor de viento metal

Conserje

Gastos de material

Tasas por matricula

627 pesetas

547,50 pesetas

500 pesetas

379 pesetas

125 pesetas

129 pesetas

2 pesetas

Presupuesto

El curso comenzaba el 1 de octubre para fina-
lizar el 31 de mayo y la duración de las clases 
era de una hora y media. La matrícula era de 
2 pesetas, con objeto de dar premios a los 
alumnos más destacados.

En aquel curso, don Eduardo Mocoroa estaba 
matriculado en la clase de cuerda y en la de 
viento metal.

Ikasturtea urriaren 2an hasten zen eta maiat-
zaren 31an amaitu. Klaseek ordu eta erdi 
irauten zuten. Matrikula 2 pezeta kostatzen 
zen eta honekin bildutako dirua ikasle onenak 
saritzeko erabiltzen zen.

Ikasturte hartan don Eduardo Mocoroa ma-
trikulaturik zegoen hari eta haize-metal kla-
seetan.
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IGNACIO MOCOROA
DAMBORENEA (1953-1972)

Nació en 1902. Se formó con su padre validan-
do sus estudios en el Conservatorio de Bilbao. 
Completó sus estudios de piano con Fabián 
de Furundarena, discípulo de Gorriti y pianis-
ta acompañante del violinista César Figuerido 
en sus giras.

Posteriormente, en 1923, marcharía a Madrid 
donde recibiría  clases de órgano de Bernardo 
Gabiola en el Conservatorio, y frecuentaría la 
Escuela Superior de Música Sagrada, enton-
ces dirigida por el padre Luis Iruarrízaga .

Ejerció en este tiempo además de organista 
en la Parroquia San José de Madrid y en  el 
Real Cinema, regresando a  los pocos años  
para trabajar conjuntamente con su  padre 
tanto atendiendo el órgano de Santa María 
como en la docencia para dar continuidad a 
la Academia de su padre, al igual que éste lo 
hiciera con la de Gorriti.

Profesor de Salustiano Balza, Javier Bello 
Portu, Maite Iriarte, Carmen Ocáriz y Joaquín 
Pildain.

Nombrado organista titular de Santa María en 
1953 ejerció dicho puesto hasta su jubilación 
en 1972.

Entre sus composiciones  de género religioso 
además, de las misas que ya he comentado 
en otro capítulo  y del motete “Tu es sacerdos” 
son las más conocidas: “Vos omnes”, “Et cum 
procesisset” y el “Miserere a capella a cuatro 
voces mixtas”. Esta obra se interpretaba el 
Jueves y Viernes Santo en la “función de tinie-
blas” e iba precedida del “Christus Factus est” 
de F. Gorriti. (156)

1902n jaio zen. Bere aitarekin formatu zen 
eta Bilboko Kontserbatorioan balidatu zituen 
ikasketak. Gero piano ikasketak Fabian de 
Furundarena-rekin osatu zituen (azken hau 
Gorritiren ikasle eta Cesar Figuerido biolin jo-
learen pianista laguntzailea).

1923an Madrilera joan zen, bertako Kontser-
batorioan Bernardo Gabiolaren Organo kla-
seak jasoz, eta Aita Luis Iruarrizagak zuzen-
dutako Escuela Superior de Música Sagrada 
eskolan ibiliz.

Aldi hartan gainera, Madrileko San José Pa-
rrokiko organista jardun zuen, eta Real Cine-
man ere, eta urte gutxi eta gero aitaren albora 
itzuli zen, harekin lan egiteko bai Santa Ma-
riako organoan bai eta Akademian, aitaren 
jarraipena eginez honek Gorritirekin egin zuen 
moduan.

Bere ikasle izan ziren, besteak beste, Salus-
tiano Balza, Javier Bello Portu, Maite Iriarte, 
Carmen Ocáriz eta Joaquín Pildáin.

1953an izendatu zuten Santa Mariako orga-
nista titularra eta 1972an jubilatu zen arte 
jardun zuen postu horretan.

Bere erlijio gaiko konposizioen artean, aurre-
ko atal batean aipatu ditudan mezak eta “Tu 
es sacerdos” motetea ez ezik, honako hauek 
dira ezagunenak: “Vos omnes”, “Et cum proce-
sisset”  eta “Miserere a capella a cuatro voces 
mixtas”. Azken hau Ostegun eta Ostiral San-
tu egunetan jotzen zen “función de tinieblas” 
delakoan, F. Gorritiren “Christus Factus Est” 
obraren ondoren.(156)

Apunte de Matxin Labayen de Ignacio Mocoroa. //Richard López.
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Ignacio Mocoroa. //Richard López.

Falleció el 22 de octubre de 1979. (157)

Hay que destacar de don Ignacio además de 
su faceta como compositor, sus cualidades 
como intérprete al órgano.

En el tiempo que le conocí, el organista titu-
lar asistía los domingos y festivos a  las misas 
de nueve, Mayor a las diez, a las doce y cuarto 
por la mañana y a las siete y media de la tarde, 
y en todas ellas interpretaba a la salida  una 
obra escogida.

Escuchar su interpretación de los números 
Allegro brillante y del  Allegro final de  “Cinco 
versos para el Magnificat”, quizá la obra de ór-
gano más difundida de Gorriti, era indicativo 
de día grande, solemne. Con esta obra Gorriti 
obtenía su tercer premio en París y ya había  
conseguido para entonces otras tantas pri-
meras menciones, por lo que se le invitó a par-
ticipar en adelante en los concursos que orga-
nizaba la Societé International des Organistes 
et Maîtres de Chapelle de París-de la que era 
miembro- a título honorífico.

Se señalan más adelante los premios obteni-
dos por Gorriti en París.

Esta obra ha estado presente en el repertorio 
de los organistas que han sucedido a don Ig-
nacio: Salustiano Balza  y José Arcelus (Salus 
solía tocar más veces  su número Andante). 

No faltaban en el repertorio de don Ignacio 
además de sus propias  composiciones (Ada-
gio, Meditación, Interludios y Finales) y las  
de su padre, otras grandes obras de órgano 
romántico de los compositores franceses y 
ejecutaba frecuentemente, tanto el “Grand 
Choeur” de Guilmant como su “Cantilène-
Pastorale” y la “Toccata” de la 5ª Sinfonía de 
Widor .

1979ko urriaren 22an hil zen. (157)

Don Ignacioren inguruan, konpositore sena ez 
ezik, organista gaitasuna nabarmendu behar 
da baita ere. 

Ezagutu  nuen aldian, igande eta jai egunetan 
organista titularra goizeko bederatzietako, 
hamarretako Nagusia, eguerdiko hamabiak 
eta laurdeneko eta arratsaldeko zazpi eta er-
ditako mezetara joan ohi zen eta guztietan jo 
ohi zuen obra hautatu bat meza irteeran.

Gorritiren “Cinco versos para el Magnificat”  
lanaren (agian bere Organo konposiziorik za-
balduena) Allegro brillante  eta Allegro Finale 
zatiak interpretatzen entzutea, egun handi eta 
solemnearen adierazgarria zen. Obra honekin 
Gorritik hirugarrenez irabazi zuen Pariseko 
saria, eta ordurako gainera beste hainbeste 
“Lehen aipamen” jasoa zenez, Société Inter-
nationale des Oganistes et Maîtres de Chape-
lle elkarte antolatzaileak zera erregutu zion.

Aurrerantzean deitzen zituen lehiaketetan 
ohorezko lehiakide modura parte hartzea Au-
rrerago zerrendatzen dira Gorritik Parisen lor-
tutako sariak.

Obra hau ez da falta izan don Ignacioren on-
doren etorri diren organisten errepertorioan: 
Salustiano Balza eta Jose Antonio Arzelus 
(Salus-ek maizago jo ohi zuen Andante zatia)

Don Ignacioren errepertorioan ez zuten huts 
egin ohi, -aitaren eta beraren konposizioak 
ez ezik (Adagio, Meditación, Interludios eta 
Finales)-, organo erromantikorako frantses 
konpositoreen obra bikainak, eta sarritan jo 
ohi zituen Guilmant-en “Grand Coeur” eta 
“Cantilène-Pastorale” bai eta Widor-en 5. Sin-
fonia ere.
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En relación con el repertorio específico para 
órgano, además de algunas obras de Bach, 
predominan las obras de compositores ro-
mánticos como Mendelsohn, Schubert y 
Schumann, pero sobre todo música de órga-
no de acreditados organistas de la escuela 
francesa: L. Böellman, T. Dubois, A. Durand, 
C. Franck, A. Guilmant, A. Lefebre-Wely y G. 
Pierné. Hay también transcripciones de frag-
mentos de otras obras como del Oratorio 
de Berlioz “La infancia de Cristo”, el número 
“Quae moerebat et dolebat” del Stabat Mater 
de Pergolesi, y otras profanas como el Prelu-
dio de Parsifal y la Obertura de Tannhäuser de 
Wagner o el final del segundo acto de “Mada-
me Butterfly” de Puccini. 

También encontramos obras de sus coetá-
neos como la  “Danza de la pastora” de Ernes-
to Halffter.

Todas las obras tienen  muy especificadas las 
registraciones para su ejecución, siendo un 
ejemplo de ello, las observaciones que hace 
para la interpretación del conocido villancico 
de K. Davis “El pequeño tamborilero”, obra a la 
cual sacaba un gran partido.

Detallista en todo, no falta ninguna observa-
ción en las partituras como el reflejar a quién 
están dedicadas, es el caso de las “Variacio-
nes sinfónicas para órgano” de J. M. Usandi-
zaga , obra dedicada a B. Gabiola.

Como curiosidad, señalar que en el reverso de 
una de sus copias -“Reverie”de Borodin- está 
la melodía del folclore navarro “Cortejo de los 
Jautzis de Valcarlos”.

Organoari dagokion errepertorioan, Bach-en 
hainbat obraz gain, konpositore erroman-
tikoen lanak nagusitzen dira, hala nola, Men-
delsohn, Schubert eta Schumann-enak, bai-
na batez ere frantses eskolako sona handiko 
hainbat organisten lanak aurkituko ditugu: L. 
Boelmann, T. Dubois, A. Durand, C. Franck,  A. 
Guilmant, A. Lefebre-Wely y G. Pierné. Badira 
halaber beste zenbait obretako zatiak, hala 
nola, “Kristoren Haurtzaroa” izeneko Berlioz-
en Oratorioarena, Pergolessi-ren Stabat Ma-
ter-en “Quae moerebat et dolebat” izenekoa, 
bai eta musika profanoaren adibideak ere, 
hala nola, Wagner-en Parsifal-en Preludioa 
eta Tannhäuser-en Obertura, edota Puccini-
ren Madame Butterfly operaren bigarren ata-
laren amaiera zatia. 

Bere garaikideen hainbat obra ere aurki dai-
tezke, Ernesto Halftter-en “Danza de la Pasto-
ra” adibidez.

Obra guztietan xehetasun handiz zehazten zi-
tuen exekuziorako errejistroak. Honen adibide 
dugu K. Davis-en “El Pequeño Tamborilero” 
billantziko ezaguna, maisutasun handiz jo ohi 
zuena.

Detallista gauza guztietan, beharrezko errefe-
rentziek ez dute huts egiten bere partituretan, 
esate baterako, dedikatoriak agertzea. Hone-
la gertatzen da B. Gabiola-ri dedikaturiko J. M.  
Usandizaga-ren “Variaciones sinfónicas para 
órgano” lanean.

Bitxitasun moduan zera aipatzea, hots, Boro-
din-en “Reverie” obraren kopia baten atzeal-
dean, Nafar herri musikaren “Cortejo de los 
jautzis de Valcarlos” melodia dagoela.

En los últimos años de organista, el órgano 
necesitaba de varios arreglos y con su habi-
tual discreción se quejaba de las limitaciones 
que ocasionaba el  estado del instrumento, 
poniendo como ejemplo el que imaginásemos 
escribir con una máquina a la que  faltasen la 
mitad de las teclas.

Para conocer los gustos de don Ignacio ¿qué 
mejor que revisar parte de su archivo que se 
conserva en el coro de Santa María? La mayor 
parte del mismo la constituyen  copias ma-
nuscritas por él  con una grafía muy cuidada; 
también hay algunas  copias de su hermano 
Juan José.

Bere organista jarduneko azken urteetan, 
organoak hainbat konponketa behar zituen, 
eta bere ohiko apaltasunez kexatu ohi zen 
instrumentuaren egoera eskasak sorrarazten 
zituen zailtasunez, guri eskatuz imajina gene-
zan zer litzatekeen  idaztea teklen erdiak falta 
zituen makina batean.

Don Ignacioren gustuen berri jakiteko, Santa 
Marian dagoen bere artxibategian miatzea 
baino bide hoberik ez da. Kaligrafia dotorez 
eskuz egindako kopiek osatzen dute artxiba-
tegi honen zati nagusia. Badira halere anaia 
Juan Josek egindakoak ere.

14 de octubre de 1881, Primera mención

12 de noviembre de 1881, Premio

20 de marzo de 1882, Primera mención

17 de mayo de 1882, Primera mención

16 de junio de 1882, 

Premio por unanimidad y felicitación del jurado

12 de agosto de 1882, 

Primer Premio por unanimidad

10 dejulio de 1883, Premio

“Plegaria” para gran órgano

“Sub tuum proesidium”, motete para soprano 

o tenor con acompañamiento de órgano

“Inviolata”, motete para tres voces mixtas

con acompañamiento de órgano

“O salutaris”, para soprano o tenor

con acompañamiento de órgano

“Marcha fúnebre” para gran órgano

“Cinco versos para el Magnificat”

“Sanctus” a cuatro voces mixtas y órgano 
(de su misa en si bemol)

PREMIOS  Y PRIMERAS MENCIONES DE FELIPE GORRITI EN PARÍS
SOCIETÉ INTERNATIONAL DES ORGANISTES ET MAîTRES DE CHAPELLE DE PARÍS

Fuente: “Felipe Gorriti en París “Javier Bello Portu. Separata del 
Boletín de la Real Sociedad Bascongada de Amigos del País.1950.
Pág.140-152.

Iturria: “Felipe Gorriti en Paris” Javier Bello Portu. Boletín de la Real 
Sociedad Bascongada de Amigos del País –eko Separata.1950. 140-
152 orrialdeak.
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Ignacio Mocoroa acompañando al Coro Parroquial en una actuación del año 1967. //J.M. Gorrotxategi.
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Director de coros como “Oinkari” y “Coral Leidor”.

También colaboró con  la Orquesta Sinfónica 
del Conservatorio de San Sebastián. En dicha 
orquesta tocaba la celesta. También fue pro-
fesor de la Udal Musika Eskola de Tolosa.

El nombramiento oficial por parte del Obispa-
do (12 de enero de 1972) supuso para Salus 
un gran motivo de orgullo y de hecho, dicho 
nombramiento enmarcado, lo exhibía en  la 
sala de su casa. Supuso para él una gran ale-
gría y también un gran reto. 

Salus era más pianista que organista. El no  
concebía que un organista no tuviese en su 
repertorio  obras de autores de órgano román-
tico y  comenzó a trabajar con este repertorio: 
primero con la “Suite Gothique “de León  Böe-
llmann, su obra más conocida y cuyos núme-
ros Minué y Toccata ejecutaba con frecuencia.
Luego vendrían Frank, Widor, Pierné,..con este 
repertorio dio varios conciertos: inauguración 
del órgano de San Juan de Arramele, en San 
Pedro de Bergara,..

También ejecutaba con registraciones muy 
acertadas  adaptaciones suyas de obras sinfó-
nicas como el Andante de la Tercera Sinfonía de 
Brahms  o la Melodía sexta (Amorosa) de Guridi.

Además del repertorio que antes he indica-
do como una constante en los organistas de 
Santa María, le gustaba también ejecutar la 
Marcha Fúnebre de Gorriti .

Nacido en 1934, falleció prematuramente en 
1984, sin cumplir los cincuenta años. Hasta 
el último momento pese a estar afectado de 
grave enfermedad no eludió sus compromi-
sos. Recordar que pocos meses antes, 25 de 
octubre de 1983, había actuado en la primera 
edición del “Tolosa canta a Tolosa” llevando 
gran parte del peso del concierto.

“Oinkari” eta “Coral Leidor” koruak zuzendu 
zituen.

Donostiako Kontserbatorioko Orkestra Sinfo-
nikoarekin ere izan zuen lankidetza. Txelesta 
jotzen zuen orkestra horretan.  Tolosako Udal 
Musika Eskolako irakasle ere izan zen.

1972ko urtarrilaren 12ko Gotzaindegiko izenda-
pena harrotasun handiz hartu zuen eta izan ere, 
honela erakusten zuen dotore enmarkatuta 
bere etxeko egongelan eskegita. Pozgarri han-
dia eta erronka handia izan zen berarentzat.

Salus gehiago zen pianista organista baino, 
eta izendapena jaso eta berehala hasi zen or-
ganoa sakonago ikasten, organista erroman-
tikoen obrez errepertorioa zabaltzeko. Leon 
Böellmann-en Suite Gothique obrarekin hasi 
zen, haren obrarik ezagunena. Honen Minué 
eta Toccata atalak sarritan jo ohi zituen. Gero 
etorriko ziren Frank, Widor, Pierné,… erreper-
torio honekin hainbat kontzertu eman zituen: 
Arrameleko San Juango organoaren inaugura-
zioan, Bergarako San Pedron, …

Oso errejistrazio egokiaz jo ohi zituen halaber 
berak egindako zenbait obra sinfonikoren or-
ganorako egokitzapenak, hala nola Brahms-en 
Hirugarren Sinfoniaren Andante-arena edota 
Guridiren  Amorosa Seigarren Melodiarena.

Lehenago aipatu dudan Santa Mariako orga-
nisten ohiko errepertorioaz gain, Gorritiren 
Marcha Fúnebre-a jotzea zuen gustuko.

1934an jaioa, 1984an hil zen berrogeita ha-
mar urte bete gabe. Gaitz larriak jota egon 
arren, azken unea iritsi arte eutsi zien bere 
betebeharrei. Hilabete gutxi hil aurretik, 
1983ko urriaren 25ean, “Tolosa canta a Tolosa” 
ekimenaren lehen edizioan parte hartu zuen, 
kontzertuaren zati handi bat bere gain hartuz.

SALUSTIANO BALZA
EGUREN(1972-1984)
Salustiano Balza sucedió a don Ignacio como 
organista. Su vinculación a la Parroquia de 
Santa María comenzó siendo tiple en la mis-
ma. Al tiempo de que se retirara don Eduar-
do comenzó a dirigir en la Parroquia, y siguió 
haciéndolo durante un largo período hasta la 
jubilación de Ignacio Mocoroa, que es cuan-
do accedió a la titularidad de la organistía de 
Santa María.

Formado con Eduardo e Ignacio Mocoroa, 
convalidó sus estudios en el Conservatorio de 
San Sebastián.

Salus hizo el servicio militar en Ceuta. Allí co-
incidió con Luis Rego, pianista que posterior-
mente fue quien acompañaba habitualmente 
al famoso violonchelista de Rentería Pedro 
Corostola,  y según contaba el propio Salus, le 
enseñó  gran cantidad de recursos de técnica 
de interpretación. También realizó cursos de 
dirección coral con Luis Morondo, fundador y 
director de la Coral de Cámara de Pamplona, 
y durante un tiempo también de la Orquesta 
Santa Cecilia de Pamplona.

Terminada su formación y en una época con 
menos oportunidades para vivir de la música 
actuó como pianista en orquestas de músi-
ca ligera -durante una temporada residió en 
Hamburgo-  y actuó también como pianista en 
el Balneario de Cestona.

Salustiano Balzak ordezkatu zuen Don Igna-
cio organista postuan. Bere Parrokiarekiko lo-
tura tiple izatearekin hasi zuen. Don Eduardok 
erretiroa hartu ondoren hasi zen Parrokian 
zuzendari lanak betetzen, eta luzaroan jardun 
zuen horretan, Ignacio Mocoroa-k erretiroa 
hartutakoan Tolosako organista titularra bi-
lakatu zen arte.

Eduardo eta Ignacio Mocoroarekin formatuta, 
Donostiako Kontserbatorioan balidatu zituen 
ikasketok.

Salus-ek Ceutan egin zuen soldaduska eta ber-
tan Luis Rego pianistarekin egokitu zen. Azken 
hau gerora Errenteriako biolontxelo jole Pedro 
Corostola ospetsuaren pianista laguntzailea 
izan zen, eta Salus-ek zionez, interpretatzeko 
teknika baliabide ugari erakutsi zizkion aldi 
hartan. Luis Morondorekin ere egin zituen koru 
zuzendaritza ikastaroak. Hau Coral de Cámara 
de Pamplona koruko sortzaile eta zuzendaria 
zen, bai eta aldi batean Iruñeko Orquesta San-
ta Cecilia orkestrako zuzendaria ere.

Bere formazioa amaitu eta musikatik bizitze-
ko aukera gutxi ematen zuen garaia egokitu 
zitzaiolarik, musika arineko orkestratan jar-
dun zuen pianista gisa, -Hamburg-en ere bizi 
izan zen-, eta pianoa joz halaber Zestoako 
Bainu Etxean.

Salustiano Balza como director. Año 1971. //I. Linazasoro. 
Archivo Municipal de Tolosa.
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JOSÉ ARCELUS
IBARZABAL 1984

José Arcelus al órgano. Día de  Año Nuevo de 2007. //
Josetxo Gabarain.

Se incorporó a Santa María en el curso 1984-
1985. 

Comentaba en la introducción la situación 
creada tras el fallecimiento de Salustiano 
Balza: don Fernando asumía las funciones de 
organista para las necesidades del culto ordi-
nario, pero faltaba organista para acompañar 
a las actuaciones de Coro y Orquesta Parro-
quial, conjunto que entonces era dirigido por 
el mismo don Fernando.

José Arcelus vino a instancias de Ander Leta-
mendia y desde aquella fecha lo sigue hacien-
do de forma totalmente desinteresada.

Natural de Gabiria, recibió  formación  de su 
padre, organista en dicha parroquia, y de José 
Luis Gurruchaga director de la Banda de Mú-
sica de Ordizia y organista, convalidando pos-
teriormente los estudios completos de piano 
en el Conservatorio de San Sebastián.

1984-85 ikasturtean sartu zen Santa Marian.

Sarreran azaltzen nuen Salustiano Balza-ren 
heriotzak sortutako egoera: Don Fernandok 
egiten zituen organista lanak kultu arrunta-
ren beharretarako, baina Parrokiko Orkestra 
eta Koruaren emanaldiak laguntzeko organis-
ta bat falta zen, Don Fernando bera baitzen 
aipatu bi taldeon zuzendaria ere.

José Arcelus Ander Letamendiaren eskutik 
etorri zen, eta honela jarraitu du geroztik, or-
dainetan ezer ere hartu gabe.

Gabiriako semea, bertako parrokiko organista 
jarduten zuen bere aitarengandik jaso zuen 
formazioa, bai eta Jose Luis Gurruchaga, Or-
diziako Musika Bandako zuzendari eta orga-
nistarengandik ere, gero Donostiako Kontser-
batorioan piano ikasketa osoak balidatu 
zituelarik.

(*)Organo de 1804 de Pedro Pablo Albisu y Belastegui. Vitoria. ”Los órganos  en Guipúzcoa” J.M.Azcue. E.Elizondo, 
J.M.Zapirain. Pág. 357.Fundación Kutxa.

En su funeral el Coro y Orquesta Parroquial le 
rindieron homenaje y la consola del órgano en 
aquella ocasión la ocupó José Manuel Azcue, 
concertista y organista titular de la Basílica 
Nuestra Señora del Coro de San Sebastián. 
El mismo organista, en tanto en cuanto no se 
incorporó José Arcelus, acudió  en  ocasiones,  
a  acompañar algunas actuaciones del Coro y 
Orquesta Parroquial.

Bere hileta elizkizunean Parrokiko Orkestrak 
eta Koruak omenaldia eskaini zioten, eta Or-
ganoaren eserlekuan,  José Manuel Azkue Do-
nostiako Koruko Andra Mariaren Basilikako 
organista eta kontzertista ospetsua egon zen. 
Berau zenbaitetan etorri zen Parrokiko Orkes-
tra eta Koruaren hainbat emanaldi laguntze-
ra, harik eta José Arcelus iritsi zen arte.

Salustiano Balza Izaskungo Santutegian. //Richard López.
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Ambos fueron nombrados el mismo día (12 de 
febrero de 1972) y está firmado el nombramien-
to por el Obispo don Jacinto Argaya Goicoechea.
El  de don Fernando reza como “Maestro de Ca-
pilla y Responsable del Coro Parroquial”.

Durante el tiempo que estuvo destinado en To-
losa tuvo una gran relevancia, tanto en el terre-
no pastoral como en el musical. En lo referente 
al primero, la misa que él celebraba, la de las 
doce y cuarto, era de las más  frecuentadas.

En lo referente al terreno musical además de 
su labor en la Capilla de Santa María, fue di-
rector del Coro Leidor; en varias ocasiones fue 
miembro del jurado del Certamen de Masas 
Corales e impulsor de la sección “Tolosa canta 
a Tolosa”.  Dicha sección tenía por objetivo que 
en las audiciones bajo esa denominación, los 
intérpretes y/o los autores programados fue-
ran de Tolosa. 

Salvo dos conciertos de órgano, años 1986 
y 1987, a cargo de Pedro Guallar y Fernando 
Gonzalo respectivamente, el resto de las edi-
ciones fueron  con intérpretes tolosanos (*) y 
algunas de las mismas sirvieron de celebra-
ción de diferentes efemérides: primer cente-
nario de la inauguración del órgano y ciento 
cincuenta aniversario del nacimiento de Go-
rriti, que comentaré más adelante.

En la década de los setenta y ochenta el calen-
dario de actuaciones era más apretado que en 
la actualidad y en algunas ocasiones en las que 
faltaba don Fernando, era sustituido por José 
María Tellería o por Juan José Yugueros, las 
más de las veces y ocasionalmente, por Lázaro 
Pildain, Luis Angel Iraola o Joaquín Arteche.

Se solía prescindir en ocasiones de cantar el 
Credo de la misa programada y en su lugar se 
cantaba un Credo Gregoriano, generalmente 
el de la Misa de Angelis.

Biak ere egun berean izendatu zituzten 
(1972ko otsailaren 12an), izendapena Don Ja-
cinto Argaya Goicoechea gotzainak izenpet-
zen duelarik. Don Fernandorenean, zera dio 
literalki, “Maestro de Capilla y Responsable 
del Coro Parroquial”.

Tolosan egon zen aldian eragin handia izan 
zuen, nahiz arlo pastoralean nahiz musika-
lean. Aurrenekoari dagokionez, igandetan 
12ak eta laurdenetan berak ematen zuen 
meza, jende gehien biltzen zuenetakoa zen.

Musika arloari dagokionez, Santa Mariako 
Kaperan egindako lanaz gain, Leidor Koruko 
zuzendaria izan zen; Tolosako abesbatzen le-
hiaketako epaimahaikide hainbat ediziotan, 
eta “Tolosa canta a Tolosa” ekimenaren bul-
tzatzaile. Aipatu ekimenaren helburua zera 
zen, lemape horretan egiten ziren emanaldie-
tan, tolosar interpreteek tolosar autoreen mu-
sika jo eta kantatzea.

1986 eta 1987an hurrenez hurren Pedro Gua-
llar-ek eta Fernando Gonzalo-k emaniko Or-
gano kontzertuak salbu, gainerako edizioetan 
zorrotz bete zen interprete guztiak tolosarrak 
izatea  eta hauetariko batzuk hainbat efeme-
ride ospatzeko baliatu ziren: Organoaren 100. 
urtemuga eta Gorritiren jaiotzaren 150.a, gero 
komentatuko ditudanak.

70 eta 80 hamarkadetan emanaldien egutegia 
gaurkoa baino ugariagoa zen, eta Don Fernan-
dok huts egiten zuenetan, Jose Maria Telleriak 
edo Juan José Yugeros-ek ordezkatu ohi zuten 
gehienetan, eta Lazaro Pildainek, Luis Angel 
Iraolak edo Joaquín Arteche-k  noiz edo noiz.

Zegokion Mezako Kredoa alde batera utzi ohi 
zen, horren ordez Kredo gregoriar bat kantat-
zen zelarik, Misa de Angelis mezarena ia beti.

(*)En la edición de 1984 actuaría junto con el Coro y Orquesta Parroquial la tolosana Maite Iriarte, concertista de órgano y 
pedagoga, entonces en la Escuela Universitaria Pablo Montesinos.

DIRECTORES
ZUZENDARIAK

Don Fernando vino destinado como coadjutor 
a la Parroquia de Santa María en 1964. Ante-
riormente había estado destinado en Deba 
donde había fundado un Coro Parroquial. Se 
formó musicalmente en el Seminario, entre 
otros con el Padre Prieto. 

En Tolosa, además de su labor pastoral, so-
lía sustituir a Salustiano Balza como director 
cuando éste faltaba. En las raras ocasiones 
en las que  don Ignacio faltaba, Salus pasaba 
al órgano y don Fernando dirigía.

Al jubilarse don Ignacio, pasaría a desempe-
ñar las funciones de Maestro de Capilla y Sa-
lus sería nombrado Organista.

Don Fernando koadjutore bidali zuten Santa 
Mariako Parrokiara 1964an. Aurretik Deban 
egondakoa zen, bertan Parroki Korua sortu 
zuelarik. Apaiztegian jaso zuen musika for-
mazioa, Aita Prieto-rekin besteak beste.

Tolosan, jardun pastorala egin ez ezik, Sa-
lustiano Balza ordezkatu ohi zuen zuzendari 
lanetan honek huts egiten zuenean. Don Ig-
naciok inoiz edo behin huts egin zuenetan 
Salus-ek organista jarduten zuen eta Don 
Fernandok zuzendari.

Don Ignacio jubilatu zenean, Kapera Maisu 
lanak bereganatu zituen, Salus organista bi-
lakatu zelarik.

Familiarizado con el órgano barroco de Ga-
biria,(*) poco le costó sacar el máximo rendi-
miento al Stoltz Frères deTolosa.

Se confiesa como autodidacta de dicho ins-
trumento, pero para los que le escuchamos 
con unos resultados inmejorables.

Las actuaciones actuales son menos nume-
rosas, por lo que existen menos ocasiones 
para ejecutar el repertorio de órgano que he 
comentado anteriormente. Así, actualmente 
la fecha del calendario es más determinan-
te para elegir la obra a ejecutar en la salida: 
Zortzikos de Corpus ó San Juan, Errege Jaia, 
Olentzero, aunque se siguen ejecutando tam-
bién algunas de las obras comentadas. En 
cualquier caso nunca deja de ejecutar como 
sus predecesores durante el ciclo de Navidad  
el “Ofertoire pour le temps de Noël” de Renaud 
de Villesan, que tiene como tema central la 
melodía del “Adeste Fideles”.

Gabiriako Organo barrokoarekin ohituta, ez 
zitzaion asko kostatu Tolosako Stoltz Fréres 
Organoari etekin guztia ateratzea.

Organoan autodidaktatzat du bere burua, 
baina entzuten dugunok erantsi behar dugu, 
emaitza ezin hobea dela.

Gaur egungo emanaldiak ez dira hain sarrikoak 
eta beraz aukera gutxiago dago lehen komen-
taturiko Organo errepertorioa jotzeko. Beraz, 
gaur egun egutegiko datak agintzen du gehia-
go, irteeran jo beharreko pieza erabakitzeko 
garaian:  Gorputz edo San Joaneko zortzikoak, 
Errege Jaia, Olentzero, komentaturiko hainbat 
obra oraindik ere jotzen diren arren. Dena den 
eta bere aurrekoek bezala ez du huts egi-
ten Eguberri garaian Renaud de Villesan-en 
“Ofertoire pour le Temps de Nöel”  jotzerakoan. 
Adeste Fideles  ezaguna da aipatu obraren gai 
nagusia.

FERNANDO AIZPURUA ZALACAIN (1972-1988)
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L.M.García Artetxe dirigiendo en 1988 en una de sus 
primeras actuaciones al frente de la Capilla de Música. 
//I. Linazasoro. Archivo Municipal de Tolosa.

LUIS Mª GARCÍA ARTETXE (1988-1993)
Director de la Banda Municipal de Música 
(1983), anteriormente había sido subdirector 
y clarinete principal de la misma. Iniciado en 
la música por Ignacio Mocoroa como tiple en 
Santa María comenzó sus estudios de clari-
nete con Manuel Valmaseda y luego con Cefe-
rino Rico, convalidándolos en el  Conservato-
rio de San Sebastián.

Se  hizo cargo de la dirección  del Coro y Or-
questa Parroquial en 1988.

En labor de recuperación del repertorio co-
menzó con la “Misa Orbis Factor” de Ignacio 
Mocoroa  para interpretarla en Izaskun (esta 
obra, como ya he comentado, estaba presente 
en todo el ciclo de las festividades del verano 
y se dejó de programar por ausencia de tiples).
Otra obra que introdujo en el repertorio fue la 
“Misa Eucarística” de Perosi, que antes se so-
lía interpretar el domingo de Resurrección así 
como el “Ave verum” de W. A. Mozart.

En lo que concierne a actuaciones extraor-
dinarias, señalar la participación en “Tolosa 
canta a Tolosa” (25 de octubre de 1988). Este 
concierto se celebró en la Capilla del Colegio 
de las Hijas de Jesús por coincidir aquel año 
con el centenario de la venida a Tolosa de di-

Udal Musika Bandako zuzendaria (1983), 
bertako zuzendariorde eta klarinete nagusia 
izan zen aurretik. Ignacio Mocoroa-ren esku-
tik sartu zen musika munduan Santa Marian 
tiple modura, eta gero Manuel Valmaseda eta 
Ceferino Rico maisuekin egin zituen, azke-
nean Donostiako Kontserbatorioan balidatu 
zituen klarinete ikasketak.

1988an hartu zuen Parrokiko Koru eta Orkes-
traren zuzendaritzaren ardura. 

Errepertorioa berreskuratzeko ahalegina, Ig-
nacio Mocoroa-ren misa Orbis Factor meza-
rekin hasi zuen, Izaskungo Ermitan zuzenduz. 
(Obra hau, komentatu dudanez, udako feste-
tako ziklo osoan ematen zen, tiplerik ez eta 
programatzeari utzi zitzaion arte). Erreper-
torioan sartu zuen beste obra bat, lehenago 
Pizkunde Igandean jo ohi zen Perosi-ren Misa 
Eucaristica meza izan zen, bai eta W. A. Mo-
zart-en Ave Verum  ezaguna.

Ohiz kanpoko emanaldiei dagokienez, “Tolosa 
canta a Tolosa” ekimenaren baitako emanal-
dia nabarmendu behar da (1988ko urriaren 
25a). Kontzertu hau Jesusen Alaben Esko-
lako Kaperan eman zen, urte hartan betetzen 
zelako aipatu kongregazioa Tolosara heldu 

25 de octubre de 1888: concierto en la Capilla del Colegio 
de las Hijas de Jesús en la conmemoración del centenario 
de la llegada de dicha Congregación a Tolosa. //Archivo 
L.M. Artetxe.

Don Fernando al frente del Coro y Orquesta Parroquial. 
//Archivo Familia Arsuaga.

Don Fernando y Salustiano Balza en un ensayo en 1976. 
//Benjamín Galicia.

En cuanto a su labor cara al mantenimiento 
del repertorio, recuperó el “Gradual para la Na-
tividad de Nuestro Señor Jesucristo” de Gorriti.

En dos ocasiones, con don Fernando como di-
rector actuamos fuera de Tolosa: en el Santuario 
de Loyola (“Misa en si bemol” de Eduardo Moco-
roa y “Marcha de San Ignacio”) y en la Basílica 
de Nuestra Señora del Coro de San Sebastián 
(“Missa In Honorem Sancti Johanes Baptistae” 
de don Eduardo y la “Salve” de Gorriti).

En el capítulo de actuaciones extraordinarias, 
dirigió el concierto de la conmemoración del 
primer centenario del actual órgano.

De genio vivo y fuerte carácter ejerció un lide-
razgo indiscutible, en la década de los setenta 
sobre todo, en el panorama musical de Tolosa.

Además de su labor en la Capilla de Música 
dirigió importantes conciertos sacros en la 
Semana Santa como la reposición del “Gran 
Miserere” de Gorriti, en versión de gran or-
questa o la interpretación de la  famosa Misa 
de Réquiem de Perosi.

La relevancia y protagonismo que tuvo no 
guardó relación con la discreción de su salida 
de Tolosa.

Errepertorioa berreskuratze aldera egindako 
jardunaz berriz, Felipe Gorritiren “Gradual 
para la Natividad de Nuestro Señor Jesucris-
to” hasi zen berriro jotzen haren aldian.

Bi emanaldi egin genituen Tolosatik kanpo 
Don Fernando zuzendari zela: Loiolako San-
tutegian (Eduardo Mocoroa-ren Misa en si 
bemol eta Marcha de San Ignacio) eta Donos-
tiako Koruko Andra Mariaren Basilikan (Don 
Eduardoren “Missa In Honnorem Sancti Joha-
nes Baptistae” eta Gorritiren Salvea).

Ohiz kanpoko emanaldien atalean, oraingo 
Organoaren ehungarren urtemugako kontzer-
tua zuzendu zuen.

Jenio bizi eta nortasun handiko gizona, lider-
go eztabaida ezina izan zuen hirurogeita ha-
marreko hamarkadan, Tolosako musika giroan 
batik bat.   

Musika Kaperan egin zuen lana ez ezik, Aste 
Santuan kontzertu sakro garrantzitsuak 
zuzendu zituen, adibidez Gorritiren “Gran 
Miserere”-ren erreposizioa orkestra handiko 
bertsioan, edota Perosi-ren “Misa de Re-
quiem” meza ospetsuaren interpretazioa.                                                             

Izan zituen garrantziak eta protagonismoak 
ez zuten zer ikusirik izan Tolosatik partitzea 
egin zuen diskrezioarekin.
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(*)Fue a través de la Editorial Duo Seraphin.Obras editadas: Misa en re mayor, Ut queant laxis y Magnificat de F.Gorriti 
;Cantate Domino y Zortziko de San Juan de E.Mocoroa y Tu es sacerdos de I.Mocoroa, entre otras.

Migel Zeberio dirigiendo en la conmemoración del primer 
centenario de la muerte de Felipe Gorriti 1996. //Archivo 
Migel Zeberio. 

(*+) En esta labor referida al archivo también participaron Joaquín San Sebastián e Isitxo Arsuaga.Parte de este archivo 
se mojó con las últimas obras de la iglesia  y por medio de un deshumificador prestado,se pudo recuperar en gran medida.

también junto al coro, en las fechas correspon-
dientes.

En el capítulo de actuaciones extraordinarias, 
fue el responsable de los conciertos que se ce-
lebraron con ocasión  del primer centenario de 
la muerte de Gorriti.

Hay otros aspectos que merecen ser comenta-
dos respecto al paso de Migel Zeberio por la Ca-
pilla de Santa María. El primero relacionado con 
su intento de conseguir la edición del repertorio 
integral de nuestra iglesia. De forma íntegra no 
pudo ser,  pero sí algo representativo (*).

El segundo aspecto es el relacionado con la uni-
ficación y catalogación del Archivo Musical (*+). 
Archivo que estaba tanto en el coro, como en la 
sacristía y que se enriqueció con la incorpora-
ción del archivo de la familia Mocoroa. Sería de 
sumo interés el continuar con su catalogación y 
la publicación del mismo.

Por último señalar que intentó que se actua-
ra en las Vísperas del día de San Juan, hecho 
que no ha cuajado, actuándose únicamente los 
años 2001 y posteriormente en el 2004.

eta don Eduardoren Errege Jaia, hau Koruare-
kin batera, egun seinalatuotan.

Ohiz kanpoko emanaldiei dagokienez, Gorriti-
ren heriotzaren lehen mendeurrena ospatzeko 
egin ziren kontzertuen arduraduna izan zen.

Migel Zeberiok Santa Mariako Kaperan egin-
dako aldiari buruz komentatzea merezi duen 
gauzen artean honako biok. Lehena, gure eli-
zako errepertorio osoa argitaratzeko egin zuen 
ahalegina. Ez zen osoki argitaratzea lortu, bai-
na bai zati adierazgarri bat 

Bigarrena, Musika Artxibategia batu eta kata-
logatzeko egin zuena.  Artxibategi hau zatitu-
ta zegoen, zati bat koruan, bestea sakristian, 
eta gainera Mocoroa familiaren artxibategiaz 
aberastu zen gero. Arrunt interesgarria litza-
teke honen katalogazio eta argitalpen lanei 
jarraipena ematea.

Azkenik aipatu beharrekoa da San Juan bezpe-
ran emanaldia egiteko egin zuen saioa, azke-
nean mamitu ez zena. 2001ean eta ondoren 
2004ean baino ez zen emanaldi hori gertatu.

(*)El programa se compuso de: Kyrie Missa in Honorem Johanes Baptistae,Motete de Santa Cecilia,Panis Angelicus,Bone 
Pastor ,Gloria de la Misa Pastoral,Cantate Domine y Agnus Dei de la Misa en si bemol ,todas las obras de E.Mocoroa;  
Salve,Gradual y Zortziko de Navidad de F.Gorriti; Tu es sacerdos,Santus y Benedictus de la Misa Orbis Factor de I.Mocoroa 
y Zortziko a la Virgen de Izaskun de G.Damborenea.

cha Congregación. La participación del Coro y 
Orquesta Parroquial fue  con un programa que 
incluyó una muestra de lo más relevante que 
se interpreta en Santa María a lo largo de todo 
el año(*). También dirigió el concierto extraor-
dinario por la conmemoración del ciento cin-
cuenta aniversario del nacimiento de Felipe 
Gorriti (1839-1989) que luego comentaré.

A iniciativa suya también la orquesta empezó a 
acudir en los días en que se actuaba en Izaskun 
y por compaginar su puesto con el de director 
de la Banda de Música, incorporó instrumentos 
de viento a la orquesta para el ciclo navideño.

zeneko 100. urtemuga. Parrokiko Koru eta Or-
kestraren emanaldiak, Santa Marian urtean 
zehar jotzen den errepertorioaren lagin bil-
duma eskaini zuen . Gero komentatuko dudan 
Gorritiren jaiotzaren 150. Urtemuga (1839-
1989) ospatzeko ohiz kanpoko kontzertua zu-
zendu zuen halaber.

Bere ekimenez hasi zen Orkestra ere Koruak 
Izaskunen egiten zituen emanaldietara joa-
ten, eta aldi berean Udal Musika Bandako 
zuzendari izateari esker, haize instrumentuak 
gehitu zizkion Orkestrari Eguberriko zikloan.

MIGEL ZEBERIO 
(1993-2000)
Su debut fue en la festividad de Corpus de 
1993. Tras especializarse en la dirección de 
coros, ésta fue una de sus primeras experien-
cias en dicho campo, para más adelante pasar 
a dirigir los coros Donosti Ereski y Sustraien 
Ahotsa. Fundador y director de la Orquesta  de 
Cámara Et Incarnatus, es también profesor del 
Conservatorio de Música Jesús Guridi de Vito-
ria-Gasteiz.

Amplió el repertorio centrándose en la recupe-
ración de obras de Gorriti: reponiendo el Gran 
Miserere (Semana Santa de 1995) así como  los 
motetes: Lauda Sion y los tres del Corpus para 
cantarlos no en la Procesión, sino durante la 
comunión los días de Corpus y San Juan. Tam-
bién  con él se comenzó a interpretar el Credo 
de la “Misa en si bemol” de E. Mocoroa, que en 
los últimos años no se hacía.

Solía programar también para el inicio de la 
Misa y a ejecutar por la orquesta y el órgano, 
la Marcha de San Juan en armonización de Ig-
nacio Mocoroa y Errege Jaia de don Eduardo, 

1993ko Gorputz egunean egin zuen debuta. 
Koru zuzendaritzan espezializatu ondoren, 
hau izan zen alor horretan izan zuen lehen es-
perientzietariko bat, gero Donosti Ereski eta 
Sustraien Ahotsa koruen zuzendari izan ze-
larik. Et Incarnatus Ganbera Orkestrako fun-
datzaile eta zuzendaria da, bai eta Gasteizko 
Jesus Guridi Musika Kontserbatorioko Koru 
irakaslea ere.

Errepertorio zabaltze lana Gorritiren lanen 
berreskurapenean oinarritu zuen: Miserere 
Handia zuzendu zuen 1995eko Aste Santuan, 
eta hainbat motete jo arazi zituen berriro: 
Lauda Sion, eta Gorputz eguneko hirurak, pro-
zesioan jo beharrean jaunartze atalera ekarri 
zituen Gorputz eta San Juan egunetan. Bara-
rekin hasi zen halaber E. Mocoroa-ren Misa 
en si bemol mezako Kredo atala jotzen, azken 
urteetan egiten ez zena.

Bestalde, meza hasierarako programatu ohi 
zituen Orkestrak eta organoak jota Ignacio 
Mocoroa-k harmonizaturiko San Juan martxa 
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Desde que Ander Letamendia se hiciera cargo 
de la Capilla de Música, ha habido más actua-
ciones fuera de Santa María o del calendario 
habitual: Iglesia Santa María la Real de Za-
rauz, Parroquia de Gabiria, Iglesia de los Padres 
Franciscanos de Tolosa, Te Deum en la conme-
moración del 750 aniversario de la fundación 
de Tolosa e Iglesia de los Padres Sacramentinos 
en el primer centenario de su llegada a Tolosa.

Las últimas obras que ha incorporado al re-
pertorio (San Juan de 2004) han sido el “Mag-
nificat del Corpus” de Gorriti compuesto en 
Tafalla en 1861 y el “Motete a San Juan Bau-
tista” (Ut queant laxis) también del maestro 
navarro. En fecha más reciente, la “Misa en do 
menor”-compuesta en 1885 para la inaugura-
ción del órgano Stoltz Frères de Santa María 
de Tolosa- también de Gorriti.

Coincidiendo con los últimos directores ha 
habido otras actuaciones extraordinarias en  
relación con la celebración de diferentes ani-
versarios ó efemérides que paso a comentar.

Ander Letamendiak Musika Kaperaren ardura 
hartu zuenetik ugaldu egin dira ohiz kanpoko 
eta Santa Mariaz kanpoko emanaldiak: Za-
rauzko Santa Maria la Real elizan, Gabiriako 
Parrokian, Tolosako Aita Frantziskotarren eli-
zan, Te Deum Tolosaren sorreraren 750. Ur-
temugan, eta Tolosako Aita Sakramentinoen 
elizan hauek Tolosara iritsi zireneko 100. Ur-
temugan.

Errepertorioan sartu dituen azken obrak 
(2004ko Sanjoanetan) Gorritiren bi lan izan 
dira: Tafallan 1861ean konposaturiko Magni-
ficat del Corpus izenekoa, eta Ut queant laxis 
Motete a SanJuan Bautista motetea. Eta be-
rriki, 1865ean Stoltz Freres Organoaren inau-
guraziorako Gorritik konposaturiko Misa en do 
menor  meza.  

Azken zuzendarien ardura aldian, orain komen-
tatuko ditudan hainbat ohiz kanpoko emanaldi 
egon dira, zenbait urtemuga eta efemeride ait-
zakiatzat hartuta.

Ander Letamendia y José Arcelus. Día de Año Nuevo de 2007. 
//Josetxo Gabarain.

Ander Letamendia dirigiendo el ensayo antes de actuar en 
Santa María de Tafalla. //Josetxo Gabarain.

Su debut como director fue el día de la Inmacu-
lada del 2001. Anteriormente estaba vinculado 
a la Capilla de Santa María como violinista.

Comenzó sus estudios musicales de solfeo y 
txistu en Ormaiztegui con Jerónimo Sarriegui  
y Pascual Larrañaga. Posteriormente, en Tolo-
sa, estudiaría el violín con don Juan Arsuaga. 
Como gran logro en este último período hay 
que destacar el haber introducido una diná-
mica de ensayos reglados y continuados salvo 
en el período de verano,  siendo los responsa-
bles de los mismos tanto Ander Letamendía 
como Isitxo Arsuaga. Con anterioridad única-
mente se ensayaba ante la proximidad de al-
guna festividad importante o con ocasión de 
alguna actuación extraordinaria.

Con ocasión del primer centenario del naci-
miento de Ignacio Mocoroa amplió el reperto-
rio con la “Misa de la Coronatione” del citado 
maestro (2002).

2001eko Sortzez Garbiaren egunean egin 
zuen debuta. Aurretik Kaperarekiko lotura ba-
zuen bertako biolin jolea izanagatik.

Ormaiztegin hasi zituen solfeo eta txistu ikas-
ketak, Jeronimo Sarriegui eta Pascual Larra-
ñagarekin. Gero Tolosan don Juan Arsuaga-
rekin ikasi zuen biolina. Azken aldi honetako 
lorpen handitzat jo behar da entsaio arautu 
eta jarraituak egiteko dinamika, udan baino 
eteten ez dena, hauen ardura Anderrek be-
rak eta Isitxo Arsuagak hartzen dutelarik. Le-
henago, jai egun seinalatu edo ohiz kanpoko 
emanaldi baten hurbiltasunak baino ez zuen 
entsaioen egitea eragiten.

Ignacio Mocoroaren jaiotzaren 100. Urtemuga 
aitzakia, aipatu maisuaren Misa de Coronatio-
nae mezaz zabaldu zuen errepertorioa.(2002)

Dos directores de la Capilla de Música actuando conjunta-
mente: Luis Mari Garcia Artetxe con el clarinete y detrás de 
él Ander Letamendia con el violín. //Ander Letamendia.

ANDER LETAMENDIA 2001

INMACULADA EGUIZABAL
Directora de la Coral Leidor, se hizo cargo de la 
Capilla de Música durante un tiempo que faltó 
Migel Zeberio por un compromiso artístico que 
le llevó a tierras americanas, a Ciudad de Mé-
jico, donde permaneció durante el primer se-
mestre de 1994. Anteriormente había colabo-
rado preparando a tiples en diferentes colegios 
para actuar con ellos el día de la Inmaculada en 
el papel asignado al coro popular.

Con ella al frente se celebró la reinauguración 
del órgano tras su última arreglo, el 13 de mar-
zo de 1994 y se interpretaron las siguientes 
obras: Kyrie de la “Misa en si bemol” y Credo de 
la “Misa in Honorem Sancti Johanes Baptistae” 
ambas de Eduardo Mocoroa; Sanctus y Agnus 
Dei de la Misa Orbis Factor de Ignacio Mocoroa  
y Salve de F. Gorriti. El día 18 del mismo mes, 
y con motivo de dicha reinauguración también  
el concertista José Manuel Azkue dió un recital 
de órgano.

Leidor koruko zuzendari, Migel Zeberiok  Ame-
riketan egin zuen lan aldian (1994ko lehen sei 
hilekoan Ciudad de Mexico hirian) hartu zuen 
haren ordezkotza Musika Kaperan. Aurretik 
ibilia zen Sortzez Garbiaren egunean herri ko-
rua egiten duten eskolaumeak ikastetxez ikas-
tetxe prestatzen.

Bera zuzendari zela ospatu zen Organoaren 
berrinaugurazioa azken konpon aldi sakona-
ren ostean, 1994ko martxoaren 13an, honako 
lanok interpretatu zirelarik: Eduardo Mocoroa-
ren Misa en si bemol mezaren Kyrie  atala eta 
“Misa in Honnorem Sancti Joahnes Baptistae” 
mezaren Kredo atala. Ignacio Mocoroa-ren 
Misa Orbis Factor mezaren Sanctus eta Agnus 
Dei atalak eta F. Gorritiren Salvea. Hil bereko 
18an eta aipatu berrinaugurazioa aitzaki, Jose 
Manuel Azkue kontzertistak Organo emanaldia 
eskaini zuen.
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Con la asistencia del Ayuntamiento y previo 
a la colocación de una placa conmemorativa 
en la casa del maestro, calle Santa Clara nº1, 
se celebró una misa el trece de octubre de 
1967 en la que se interpretaron las siguientes 
obras del maestro Mocoroa con la paticipa-
ción de las agrupaciones corales locales y de 
la Orquesta Parroquial con Ignacio Mocoroa al 
órgano y dirigidos por Javier Bello Portu(158):  

• “Veni Creator Spiritus”
•“Ave Verum Corpus”
•“Himno Eucarístico del Arciprestazgo de Tolosa”
•“Himno a la Virgen de Izaskun “  

La jornada concluyó con una ofrenda floral ante 
el busto de don Eduardo con linterpretación del 
“Txoriñua nora ua“ en armonización suya.(159)

Udal agintariak bertan zirela eta maisuaren 
etxeko (Santa Clara, 1) kanpoaldean oroitarria 
jarri ondoren, 1967ko urriaren 13an meza eman 
zen, bertan honako lanok interpretatu zituzte-
larik Parroki Orkestrak, Tolosako hainbat ko-
ruk eta organo-jole Ignacio Mocoroa-k, guztiak 
Javier Bello Porturen zuzendaritzapean.(158):  

 
 
 
 
Egunaren ekitaldiak don Eduardoren bustoan 
egindako lore eskaintza eta Txoriñua norat 
hua haren harmonizazioaren interpretazioaz 
amaitu ziren.(159)

PRIMER CENTENARIO DEL NACIMIENTO DE
EDUARDO MOCOROA (1867-1967)
EDUARDO MOCOROA-REN JAIOTZAREN
100. URTEMUGA (1867-1967)

La Orquesta Parroquial junto con profesores de la Orquesta Sinfónica de San Sebastián en el primer centenario del naci-
miento de Eduardo Mocoroa. //J.M. Gorrotxategi.

ACTUACIO-
NES EX-
TRAORDINA-
RIAS 
OHIZ KAN-
POKO EMA-
NALDIAKLa Capilla de Música con el concurso en oca-
siones de las diferentes agrupaciones musi-
cales de Tolosa ha celebrado diferentes ani-
versarios ó efemérides. Siguiendo un orden 
cronológico estas actuaciones han sido con 
ocasión de:

Musika Kaperak hainbat urtemuga eta 
efemerideren ospakizunetan parte hartu du 
Tolosako beste zenbait musika elkarte eta 
talderekin batera. Kronologikoki ordenatuz, 
hauek lirateke zerrendatuta:
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En la Parroquia de Santa María, su Capilla de 
Música junto con los coros de Tolosa: Eres-
oinka, Hodeiertz, Leidor y Abeslari Lagunak y 
el Coro Corazón de María de San Sebastián, 
junto con la Orquesta del Conservatorio, con 
José Arcelus de organista y dirigidos por Luis 
Mª García Artetxe interpretaron un programa 
íntegramente dedicado a Gorriti:

Santa Maria Parroki elizan, bertako Musika 
Kaperarekin, Tolosako Eresoinka, Hodeiertz, 
Leidor et Abeslari Lagunak koruek  eta Donos-
tiako Corazón de María Koruak, Kontserbato-
rioko Orkestrak eta José Arcelus organistak, 
guztiak Luis Mª Garcia Arteche-ren zuzenda-
ritzapean, osoki Gorritiri dedikaturiko egita-
raua interpretatu zuten:

En el Ayuntamiento de Tolosa y organizado por 
la Real Sociedad Bascongada de Amigos del 
País, el 24 de noviembre de 1995 ,miembros 
de la Capilla de Música actuaron en dicha 
conmemoración interpretándose obras de 
Eduardo Mocoroa y de Felipe  Gorriti. Dirigió 
Migel Zeberio.

Tolosako Udaletxean eta Real Sociedad Bas-
congada de Amigos del País elkarteak antola-
turik, 1995eko azaroaren 24an Musika Kape-
rako hainbat kidek ospakizunean parte hartu 
zuten, don Eduardo Mocoroa eta Gorritiren 
obrak interpretatu zirelarik. Migel Zeberio 
izan zen zuzendari.

Concierto con la Orquesta del Conservaorio de San Seba-
tián en conmemoración del cientocincuenta aniversario del 
nacimiento de Felipe Gorriti. //L.M. García Artetxe.

EN RECUERDO DE FÉLIX MARÍA SAMANIEGO EN EL 
250 ANIVERSARIO DE SU NACIMIENTO (1995) 
FELIX MARIA DE SAMANIEGOREN OROIGARRI, 
HAREN JAIOTZAREN 250. URTEMUGAN (1995)

Dentro del acto “Tolosa canta a Tolosa”, de la 
decimoséptima edición del Certamen de Ma-
sas Corales, el 29 de octubre de 1985, Coro 
y Orquesta Parroquial junto con las corales 
Eresoinka y Hodeiertz interpretaron la “Misa 
en Do”, el “Te Deum” y el “Gradual para la Nati-
vidad del Señor” de Felipe Gorriti . El concierto 
fue dirigido por don Fernando Aizpurua y ac-
tuó ya como organista José Arcelus. 

Se celebró un concierto extraordinario tam-
bién dentro de la sección “Tolosa canta a To-
losa” del Certamen Coral, el 30 de octubre del 
citado año.

Tolosako Abesbatzen Lehiaketaren 17. Aldiko 
“Tolosa canta a Tolosa” ekimenaren barrenean, 
1985eko urriaren 29an, Parrokiko Koruak eta 
Orkestrak, Eresoinka eta Hodeiertz koruekin 
batera, Felipe Gorritiren Misa en Do meza, Te 
Deum eta Gradual para la Natividad del Señor 
lanak interpretatu zituzten. Kontzertua don 
Fernando Aizpuruak zuzendu zuen eta José 
Arcelus-ek jardun zuen jada organista.

Urte  horretako urriaren 30an, ohiz kanpoko 
kontzertua eskaini zen, Tolosako Abesbatza 
Lehiaketako “Tolosa canta a Tolosa” ekimena-
ren baitan. 

PRIMER CENTENARIO DE LA 
INAUGURACIÓN DEL ÓRGANO (1885-1985) 
ORGANOAREN INAUGURAZIOAREN
100. URTEMUGA

CIENTO CINCUENTA ANIVERSARIO 
DEL NACIMIENTO DE F.GORRITI (1839-1989) 
FELIPE GORRITIREN JAIOTZAREN 
150. URTEMUGA (1839-1989)

28 de octubre de 1985, Tolosa canta a Tolosa, 1er centena-
rio de la inauguración del órgano: don Fernando dirigiendo 
la Misa en Do de Gorriti. //Hemeroteca Diario Vasco de To-
losa. Archivo Municipal de Tolosa.

• Cinco versos para el Magnificat (órgano)
• Kyrie  “Misa en Do” 
• “Salve “a tres voces mixtas solos y orquesta
• “Te deum “ a tres voces mixtas  solos y orquesta
• “Gran Miserere”, solos, coro y orquesta
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El segundo concierto se celebró el 30 de mar-
zo con la misma orquesta, la Capilla de Mú-
sica de Santa María y los coros Leidor y Ho-
deiertz, y con el siguiente programa:                                                                          

• Lauda Sion
•Motete para después del Miserere
•Gran Miserere

El mismo año en Pamplona, con ocasión de 
los Conciertos Sacros de su Catedral, se actúo 
con la Misa de Requiem y con el Miserere.

Bigarren kontzertua martxoaren 30an ospatu 
zen orkestra bera eta Santa Mariako Musika 
Kapera eta Leidor eta Hodeiertz koruekin, egi-
taraua honako hau zelarik:

Urte berean Iruñean, bertako katedraleko Con-
ciertos Sacros izeneko emanaldien baitan Misa 
de Requiem  eta  Miserere  interpretatu ziren.

MISA IN MEMORIAN DE FELIPE GORRITI
12 DE MAYO DEL 2007.TAFALLA
FELIPE GORRITIREN IN MEMORIAM MEZA, 
TAFALLAN 2007KO MAIATZAREN 12AN

Se celebraron dos conciertos en Tolosa en 
la Parroquia de Santa María y un tercero en 
Pamplona con obras  de Gorriti y dirigidos to-
dos por Migel Zeberio.

El primero de ellos el 12 de marzo de 1996 con 
los siguientes participantes: Coro Leidor, Ho-
deiertz, Schola Gregorianista del Donosti Ereski 
acompañados por la Orquesta de Cuerda de la 
escuela CIPC de San Sebastián  y miembros de 
la Banda de Música de Tolosa, interpretándose 
el siguiente programa:               

Ohiz kanpoko kontzertu bana eman ziren To-
losan, -Santa Maria Parrokian-,  eta Iruñean, 
Migel Zeberioren zuzendaritzapean eta Gorri-
tiren lanez osatuta.

Lehena 1996ko martxoaren 12an honako par-
te hartzaileekin: Leidor, Hodeiertz eta Donosti 
Ereskiko Schola Gregorianista koruak, Donos-
tiako CIPC eskolako hari orkestra eta Tolosako 
Udal Bandako hainbat kide. Egitaraua honako 
hau berriz:

PRIMER CENTENARIO DE LA MUERTE DE F.GORRITI 
FELIPE GORRITIREN HERIOTZAREN 100. URTEMUGA (1896-1996)

PRIMER CENTENARIO DEL NACIMIENTO DE IGNACIO MOCOROA 
IGNACIO MOCOROA-REN JAIOTZAREN EHUNGARREN  URTEMUGA  
(1902-2002)

Urtemuga honen ospagarri eta Ander Leta-
mendia jada zuzendari zela, Misa de la Coro-
natione meza berreskuratu zen, 1949an Do 
maior tonuan Don Ignacio-k idatzia eta Vicen-
te Latiegui-ri eskainia, honen lehen mezan es-
treinakoz jotzeko hain zuzen.

Con ocasión del mismo y dirigiendo ya Ander 
Letamendia,se repuso la  Misa de la Corona-
tione, escrita en la tonalidad de Do mayor en 
1949 por don Ignacio y dedicada a Vicente La-
tiegui, en cuya primera misa se estrenó.

ULTIMAS ACTUACIONES AZKEN EMANALDIAK

Esta reposición se hizo el 23 de noviembre  del 
2002 y actualmente se interpreta con asiduidad.

A este homenaje se sumó el Coro Parroquial de 
Zarautz. La Capilla de Música de Santa María 
devolvería la visita a Zarautz al año siguiente 
con motivo de la inauguración de las reformas 
de su Parroquia de Santa María la Real.

Berreskurapen hau 2002ko azaroaren 23an egin 
zen eta gaur egun sarritan interpretatzen da.

Omenaldi honetan Zarauzko Parrokiko Ko-
ruak parte hartu zuen. Santa Mariako Musika 
Kaperak hurrengo urtean itzuli zien bisita za-
rauztarrei, haien Santa Maria la Real Parroki 
elizaren zaharberritze lanen ondorengo inau-
gurazio ekitaldia aitzaki. 

•Marcha fúnebre (órgano José Arcelus)                              
•Oh Salutaris, tenor y órgano (tenor J.Antonio Vega)                               
•Cinco versos para el Magnificat (órgano José Arcelus)                                
•Magnificat de difuntos para canto gregoriano y coro                                
•Misa de requiem

Dentro del ciclo “Música en Primavera” que 
organiza el Patronato de Cultura  de dicha lo-
calidad y con la colaboración de la Parroquia 
de Santa María, se celebró una Misa In  me-
moriam de Felipe Gorriti.

En Tafalla, la Capilla de Música de Santa Ma-
ría, coro y orquesta, junto con la Agrupación 
Coral Tafallesa y la Coral Tubal Uxoa, todos 
bajo la dirección de Ander Letamendia y acom-
pañados al órgano por José Arcelus, interpre-
taron las siguientes obras de Gorriti: ”Agur Je-
susen Ama”, como  bienvenida,  la” Misa en do 
menor”-compuesta en 1885 para la inaugura-
ción del órgano Stoltz Frères de Santa María 
de Tolosa –y dos obras más: el “Magnificat 
“(Tafalla 1861) y el “Te Deum” (Tolosa,abril de  
1876).

Desde que Ander Letamendia se ha hecho 
cargo de la dirección de la Capilla de Música 
se han prodigado las actuaciones fuera de 
Tolosa. Además de las ya mencionadas, las 
últimas actuaciones han sido las siguientes:  
Santuario de Nuestra Señora de Arantzazu 
(12/10/2008), Parroquia de San Juan Bautista 

Tafallako Kultur Patronatuak antolatu ohi 
duen “Música en Primavera” ekimenaren bai-
tan, eta Santa Maria Parroki Elizaren lanki-
detzaz, meza bat ospatu zen Felipe Gorritiren 
oroigarri.  

Santa Mariako Musika Kapera, koru eta or-
kestra, Agrupación Coral Tafallesa eta Tubal 
Uxoa koruekin batera, guztiak Ander Leta-
mendiaren zuzendaritzapean eta José Arce-
lusek organoan lagundurik, Gorritiren honako 
lanok interpretatu zituzten: Agur Jesusen 
Ama harrera gisa, 1865ean Tolosako Santa 
Mariako Stoltz Frères organoa inauguratzeko 
konposaturiko  Misa en do menor meza, eta 
beste bi lan: “Magnificat” (Tafalla 1861) eta “Te 
Deum” (Tolosa, 1876ko apirila).

Ander Letamendiak Musika Kaperako zuzenda-
ritza esku artean hartu duenetik, biziki  ugaldu 
dira Tolosatik kanpoko emanaldiak. Aipatu ditu-
gunak ez ezik, jarraian zerrendatzen direnak ere 
izan dira geroztik: Arantzazuko Andra Mariaren 
Santutegia (2008-10-12), Donibane Lohitzuneko 
San Juan Bataiatzailearen Parrokia (2009-12-
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ANECDOTARIO 
PASADIZOAK
Manolo Querejeta tocaba el contrabajo cuan-
do yo me incorporé a la orquesta. Discípulo de 
Patxi Arrieta, había tocado el violín con ante-
rioridad y también el piano. En aquellos años 
70 la Misa Mayor era a las 10 de la mañana y el 
organista también actuaba en la misa de las 
9, por lo que el coro permanecía abierto entre 
una y otra. A Manolo Querejeta le gustaba ir 
pronto para poder sentarse al órgano y ejecu-
tar algo. Luego comenzaba  a afinar el contra-
bajo lo que era todo un rito.  Primero tumbaba 
el contrabajo en el suelo y con una bayeta le 
sacudía el polvo. Una vez limpio comenzaba  a 
tensar las cuerdas  (al usar cuerdas de tripa 
para que no fueran perdiendo tensión las so-
lía dejar sueltas entre actuación y actuación) 
para ir afinándolas con sonoros pizzicatos. 
Era una persona muy comunicativa y cariño-
sa con nosotros. Amigo de contar anécdotas 
nos solía comentar que Felipe Gorriti para 
componer el “Ecce enim “de su Gran Miserere 
se había inspirado en los dulzaineros de Es-
tella. Le gustaba hacer comentarios jocosos, 
así cuando veía en el atril que se iba a tocar 
la misa de Perosi, hacía el siguiente comenta-
rio: “Perosi latosi “ , más para buscar un ripio 
que por convencimiento estético. He citado en 
otro apartado al Tenor de Capilla, Félix Azurza.
Este decía otro ripio, pero éste sí por conven-
cimiento personal: “gregoriano, porqueriano 
“(160). En los Oficios del  Jueves Santo en la 
Comunión se solía cantar el “Domine non sum 
dignus” de Tomás Luis de Victoria y Félix Azur-
za solía hacer  el siguiente comentario:”  a tal 
letra, tal música” .(161)

Manolo Querejeta zen kontrabaxu jolea or-
kestran sartu nintzen garaian. Patxi Arrieta-
ren ikasle izandakoa, biolina eta pianoa jo-
takoa zen aurretik. 70eko hamarkada hartan 
Meza Nagusia goizeko 10etan izan ohi zen, 
eta 9etakoan ere jo ohi zuen organistak, eta 
hortaz, korua zabalik geratu ohi zen bien ar-
tean. Manolo Querejeta-ri atsegin zitzaion ga-
raiz iristea, organoan eseri eta zerbait jotzeko 
aukera izateko. Gero kontrabaxua afinatzeari 
ekiten zion, benetako errituala eginez. Le-
henbizi kontrabaxua lurrean etzanda jarri eta 
hautsa kentzen zion baieta batekin. Garbitu 
zuenean, hariak tenkatzen hasten zen (tripa-
zko hariak zirenez lasatu egin ohi zituen beti 
bi emanaldi artean tinkotasuna gal ez zeza-
ten) pizzicato ozenez afinatuz. Gizon hiztun 
eta atsegina zen gurekin. Pasadizo konta-
zale, zera esaten zigun, Gorriti bere Misere-
re handiaren Ecce enim  atala konposatzeko 
Lizarrako dultzaina joleengan inspiratu zela. 
Iruzkin parragarriak egitearen zale zen, eta 
honela, atrilean Perosi-ren mezaren partitura 
ikusten zuenean “Perosi latosi” esan ohi zuen, 
errima egiteagatik benetan horrela irizteaga-
tik baino. Beste atal batean aipatu dut Feliz 
Azurza Kaperako Tenorea. Bada honek beste 
honako errima hau egiten zuen, baina arrunt 
horrela iritzita gainera: “gregoriano porqueria-
no” (160) Ostegun Santuko Ofizioetako Jau-
nartzean Tomás Luis de Vitoria-ren “Domine 
non sum dignus” kantatu ohi zenean, zera 
esan ohi zuen Feliz Azurza-k: “Nolako hitzak 
halako musika”(161)

En la Iglesia de la Merced de Burgos. 19 de Marzo de 2010. 
//J.M. Villanueva.

en San Juan de Luz (28/12/2009) y Parroquia 
de San Salvador de Getaria (28/06/2009).En 
las dos primeras con la “Misa Pastoral” de 
Eduardo Mocoroa y en Getaria con la “Misa de 
la Coronación” de Ignacio Mocoroa. Además se 
han interpretado:  “Tu es sacerdos” de Ignacio 
Mocoroa, el ”Aita Gurea” de P. Madina y dife-
rentes obras de Felipe Gorriti: “Magnificat”, 
“Gradual para la Natividad del Señor” y el vi-
llancico “Eguzki aldetikan”.

A destacar también la participación en el X 
Ciclo internacional de órgano romántico, con 
un concierto en Azkoitia-24 de octubre 2009- 
con obras de Eduardo e Ignacio Mocoroa y de 
Felipe Gorriti. Han seguido a ésta durante el 
2009 también, las actuaciones en Gabiria, el 
22 de noviembre y en San Pedro de Bergara el 
27 de diciembre.

Revisando este trabajo antes de entregar el 
original a la imprenta tengo que reflejar tam-
bién las últimas actuaciones en el puente de 
San José de este año: una en Burgos en la 
Iglesia de la Merced y la otra en Madrid en la 
Iglesia de San Ignacio de Loyola, propiedad de 
la Real Congregación de naturales y oriundos 
de las tres provincias vascongadas.

28) eta Getariako San Salvador Parrokia (2009-
06-28). Lehen bietan Eduardo Mocoroaren “Misa 
Pastoral” mezarekin eta Getarian berriz Ignacio 
Mocoroaren “Misa de la Coronación” mezarekin. 
Gainera honako hauek ere interpretatu dira: Ig-
nacio Mocoroaren “Tu es Sacerdos”, Aita Madi-
naren “Aita Gurea”, eta Felipe Gorritiren hainbat 
obra: “Magnificat”, “Gradual para la Natividad del 
Señor” eta “Eguzki aldetikan” bilantzikoa. 

Nabarmendu beharrekoa baita ere “X Ciclo 
Internacional de Organo Romántico” jardu-
naldietan izandako parte hartzea Azkoitian 
2009ko urriaren 24an eskainitako kontzertua-
rekin, bertan Eduardo eta Ignacio Mocoroaren 
eta Felipe Gorritiren lanak interpretatu zirela-
rik. 2009an zehar eta honen ondoren, Gabirian 
azaroaren 22an eta Bergarako San Pedron 
abenduaren 27an izan dira beste bi emanaldi.

Lanaren azken ikustaldia eginez eta orijinala 
inprimategira eraman aurretik, aurtengo San 
Jose zubiko azken emanaldiak erantsi nahi 
ditut: Burgoseko Iglesia de la Merced elizakoa 
eta Madrilgo Loiolako San Inazioren Elizakoa 
(Real Congregación de naturales y oriundos 
de las tres provincias vascongadas elkarteko 
jabetzapekoa).



CAPILLA DE MÚSICA DE  
SANTA MARÍA DE TOLOSA

P. 193P. 192TOLOSAKO SANTA MARIAKO 
MUSIKA KAPERA

Felipe Gorriti cuando llegó a Tolosa cambió los 
hábitos de la orquesta en cuestión de hacer 
caso a los matices.  Así sus músicos decían 
que exigía el tocar suave y que antes con Agua-
yo el forte era “hasta agrietar la pared”. (162)

Este dicho, cuando el hábito de fumar estaba 
más extendido se cumplía para gran número 
de miembros del coro y orquesta con la cos-
tumbre de fumar un cigarrillo en las escaleras 
al campanario durante el sermón. El acomodo 
en dicha escalera era por riguroso orden de 
llegada, a más tarde, peldaño más elevado, o 
sea más lejos de la puerta, salvo dos excepcio-
nes: el organista y Dionisio Arana. El primero 
por estar más cerca de la puerta y el segundo, 
espectador asiduo de nuestras actuaciones, 
en razón de su elevada estatura que en lugar 
de subir un peldaño, lo bajaba.

Se dejaba la puerta entreabierta con objeto 
de que al predicador  se le oyera, y en razón 
del énfasis en su oratoria y/ o en el cambio de 
la lengua que emplease se podía predecir que 
el sermón iba a concluir  y era hora de acercar-
se  de nuevo al coro para interpretar el Credo.

Para concluir este apartado me referiré a un 
comentario que nos hacía Juan José Yugue-
ros. En la procesión de Corpus, por tocar fuera 
de la iglesia, había que llevar la silla y el ins-
trumento al violonchelista, entonces Ramón 
Larrañaga, y lo hacían los tiples y debido a su 
generosidad en relación con las propinas que 
les daba, había siempre gran número de vo-
luntarios.

Felipe Gorriti Tolosara iritsi zenean orkestra-
ren ordurainoko ohiturak aldatu omen zituen, 
ñabarduren begiratzeari zegokionez. Bere 
musikariek esaten omen zuten emeki jotzera 
behartzen zituela, eta lehenago Aguayo mai-
suarekin fortea hormak pitzatu artekoa izaten 
omen zela.(162)

Esaera hau zorrotz betetzen zuten orkestra 
koruko kide gehienek, erretzeko ohitura arrunt 
zabalduta zegoen garaian, sermoi bitartean 
kanpai dorreko eskaileretan zigarroa erret-
zera biltzeko ohituraz. Eskaileretan kokatzea 
iriste ordenaren arabera egiten zen zorrozki, 
zenbat eta beranduago, orduan eta gorago eta 
atetik urrunago, bi salbuespenekin: Organista 
eta Dionisio Arana. Lehena  ate ondoan egon 
behar zen lehenbailehen irteteko, eta bigarre-
na, ia bi metroko gizona izaki, eskailera mailak 
jaitsi egiten zituen igo beharrean.

Atea erdi irekita uzten zen sermolaria entzun 
ahal izateko eta haren grinaren edo hizkunt-
za aldaketaren arabera sermoi amaiera igarri 
ahal izan eta Kredoa jotzeko lehenbailehen 
Korura itzultzeko.

Pasadizoen atal hau amaitzeko Juan Jose Yu-
gueros-ek egin ohi zigun iruzkin bat gogorara-
ziko dut. Gorputz eguneko prozesioan, elizatik 
kanpo jotzen zela eta, txelo joleari aulkia eta 
instrumentua eramaten lagundu behar izaten 
zitzaion, tipleak izan ohi zirelarik lan horretan 
jardun ohi zutenak. Bada, garai hartan txelo 
jolea zen Ramon Larrañagari ez omen zitzaion 
inoiz laguntzeko boluntariorik falta, hark 
ematen zituen propina eskuzabalak medio. 

“NO HAY MÚSICO EN SERMÓN NI JUDÍO EN PROCESIÓN”
“PROZESIOAN JUDUTARRIK EZ ETA SERMOIAN  
MUSIKARIK EZ”

Con Severiano de Juan también coincidí un 
corto tiempo. Sobrino de don Eduardo, comen-
taba que para  que les cambiara el timbre de la 
voz siendo tiples y con objeto de no tener tan-
tas obligaciones, empezaban a fumar precoz-
mente. Tocaba el violín y por problemas de vi-
sión acaparaba toda la partitura a costa de la 
buena vista de Isitxo Arsuaga. Solía hacer al-
gunas protestas y reivindicaciones en bromas 
e Isitxo le nombró nuestro “enlace sindical”.

Albi labur batez Severiano de Juan ere izan 
nuen orkestra kide. Don Eduardo-ren iloba ho-
nek zera kontatzen zigun, tiple ziren garaian, 
oso umetan hasten zirela erretzen ahotsa le-
henbailehen aldatu eta hainbeste obligaziotik 
libratzeko. biolina jotzen zuen, eta ikusmen 
arazoak zirela eta partitura osoa beretzat 
hartu ohi zuen, Isitxo Arsuagak bere ikusmen 
ona baliatu behar zuelarik. Txantxetako pro-
testa eta errebindikazioak egin ohi zituen, eta 
Isitxok gure “enlaze sindikala” izendatu zuen.

Un día de Corpus.De izquierda a derecha: Simón Arsuaga,Juan Arsuaga,Manuel Querejeta y Severiano de Juan. //J.M. Go-
rrotxategi.

Mi buen amigo y compañero de atril Iñaki Gar-
mendia me suele comentar con gracia que a 
juzgar por cómo tocamos en ocasiones, la “p” 
debe de tener  dos acepciones: la  de piano  y 
la de  “puerte”.

Nire lagun eta atril-kide Iñaki Garmendiak 
esan ohi dit txantxetan, zenbaitetan nola jot-
zen dugun entzunda p ikurrak bi esanahi izan 
behar dituela nonbait: “piano” eta “puerte”

LOS MATICES EN LA MÚSICA “PIANO” VERSUS “PUERTE”
NABARDURAK MUSIKAN. “PIANO” VERSUS “PUERTE”
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ANEXOS 
ERANSKINAK
I.RELACIÓN DE ORGANISTAS Y MAESTROS DE CAPILLA(163)
I. ORGANISTA ETA KAPERA MAISUEN ZERRENDA (163)

1540-1574

1609

1647

1667-1671

1692-1705

1743-1791

1810-1814

1853-1867

1574-1609

1612-1645

1665-1667

1679

1714-1725

1791-1795

1815-1844

1867-1896

1607-1612

1645-1665

1667

1675-1701

1725-1743

1795-1810

1844-1852

1896-1953

Julián Luzuriaga

Lucas Ipenarrieta

Domingo de Amasorrain

Martín de Puyana

Juan de Galarraga

Francisco de Arzallus

Miguel de Urreeta

José de Iriarte

José Ramón Olano

M. Antonio Mendizabal /Martín Lacarra

José Santiago Landa

Florencio Lacarra

Francisco García de Córdoba

Juan José Echaiz

José de Larramendi

Cándido Aguayo

Lucas Ipenarrieta

Jerónimo Mateos

José Joaquín Echaiz

Domingo Mª de Murguía y Azconobieta

Felipe Gorriti

Pedro de San Martín

Alonso Galindo

Martín de Insausti

Francisco de Arzallus

Joaquín María Echaiz

Martín Lacarra

Eduardo Mocoroa

AÑO  
URTEA

ORGANISTA 
ZUZENDARIA

SUSTITUTO 
ORDEZKOA

MAESTRO CAPILLA 
KAPERA ZUZENDARIA

1953-1972

1984-1988

2000

1972-1984 1972-1988

1988 1993-2000

1984 1988-1993

1994

Ignacio Mocoroa Salustiano Balza

Fernando Aizpurua

Ander Letamendia

Salustiano Balza Fernando Aizpurua

José Arcelus / José Antonio Lasa Migel Zeberio

José Arcelus Luis Mari Garcia Artetxe

Inmaculada Eguizabal

AÑO  
URTEA

AÑO  
URTEA

ORGANISTA 
ORGANISTA

DIRECTOR 
ZUZENDARIA

La Capilla de Música junto a la Agrupación Coral Tafallesa y la Coral Tubal Uxoa, en el Altar Mayor de la Parroquia de Santa 
María de Tafalla. 12 de mayo del 2007. Detrás el último retablo que proyectó y ejecutó Anchieta. //Josetxo Gabarain.
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II-COMPONENTES DEL CORO III-COMPONENTES DE LA ORQUESTA

IV-REPERTORIO

II.KORUKO KIDEAK III.ORKESTRAKO KIDEAK

IV.ERREPERTORIOA

Aginagalde Agirrezabala, Mari Sol
Agirre San Miguel, Leire
Agirrezabala Gurruchaga, Mari Nieves
Aizpurua Caminos, Maria Luisa
Amiama Iturrospe, Mª Eugenia
Ansorena Barrenechea, Ana Jesús
Araniguria Gogorza, Txaro
Arrue Goikoetxea, Libe
Arsuaga Arcelus, Mª Carmen
Artano Saatume, Mª Pilar
Blanco Lizaso, Edurne
Carrera Bergareche, Pili
Ceberio Larrarte, Mertxe
Ceberio Larrarte, Tere
Crespillo Garcés, Maite
Frades Cantalapiedra, Mª Aranzazu
Gaztañaga Ansorena, Axun
Gimeno Cristóbal, Ana
Goiburu Mendizabal, Mari Tere
Insausti Salaberria , Mari Nieves
Larraza Balerdi, Maria Isabel
Lasa Burumendi, Inés
Laskibar Urkiola, Maite
Lumbreras Echeverría, Mari Carmen
Malcorra Olano, Mertxe
Mugika Mendiondo, Mª Eugenia
Ormazabal Marquez, , Mari Carmen
Reguillaga Ugartemendía, Izaskun
Rodriguez Hernandez, Maria Natividad
Ruiz Echeverria, Maria Isabel
Sorarrain Senperena, Maria Jesús
Uranga Goikoetxea, Ana Mari
Yarza Alustiza, Maria
Zabala Ijurco, Axun
Zumeta Olazabal, Ramoni

Alargunsoro Ugartemendía, Margari
Arana Eceizabarrena, Ixiar
Artola Aguirre, Unai
Artutxa Dorronsoro, Ane
Ceberio Etxetxipia,Miren
Ceberio Etxetxipia,Xabier
Gárate Begiristain,Eider
Garicano Belaunzaran, Maddi
Guereñu Odriozola, Idoia
Guiu Abarrategui, Nerea
Iraola Barrio, Juan Luis
Lertxundi Ausín, Maitane
Lopetegui Irastorza, Iñaki
Lopetegui Irastorza, MªElena
López Aguirre, Miren
San Sebastián Larrañaga,  
Patxi(Concertino)

Aizcorbe Tellechea, Juan Mari
Balza Eguren, Xanti
Berasategi Iturrioz, Jose Luis
Berzosa Zaballos, Angel
Ceberio Larrarte, Luis
Egizabal Arozena, Jesus Maria
Etxeberria Tolosa, Salvador
Goya Goya, Jesús María
Jauregui Echeverria, Jesús Mari
Julián Gutiérrez, Eduardo
Negredo Urruzola, Ignacio
Oria Eraso, Miguel Anjel
Villanueva Telleria, Joxemari
Yarza Múgica, Javier

Amondarain Eskisabel,Marta
Arrillaga Olano,Iratí
Arrillaga Olano, Irene
Mocoroa Bello,Miguel
Ugartemendía Garikano,Lierni

Arsuaga Eguizabal, Juan José
Aznar Apeztegia, Andrés
Crespillo Cornago, Dionisio
Gabarain Arístegui, Josetxo
Garcia Artetxe, Jose Javier
Gaztañaga Concepción, Txetxo
Gonzalez Esteban , Antonio
Iraola Arteche, Josetxo
Muñoa Zubeldia, Manuel
Peciña Ruiz, Jose Luis
Rezola Otamendi, Fernando
Sainz de Robredo Oquiñena, Ramón
Telleria Tapia, Mikel Gotzon

Altuna Martínez, Amaia
Bello Larrarte, Enrique
Garmendia Galardi, Iñaki

Arostegi Acosta,Ivan
Arostegi Eguzkiza, Amaia
Arostegi Eguzkiza, José Antonio

TIPLES / TIPLEAK VIOLINES 
BIBOLINAK

TENORES / TENOREAK VIOLAS 
BIOLAK

BAJOS / BAXUAK VIOLONCHELOS 
BIOLONTXELOAK

VIENTO-MADERA 
HAIZEA-ZURA

Dataciones , comentarios y dedicatorias según copias del Archivo de la Capilla Música de 
Santa María y facilitadas por Isitxo Arsuaga.

Datak eta iruzkin-dedikatoriak, Isitxo Arsuagak luzatutako Santa Maria Musika  
Kaperako Artxibategiko kopien arabera.

MISAS / MEZAK

Felipe Gorriti

Eduardo Mocoroa 

Eduardo Mocoroa 

Eduardo Mocoroa 

Ignacio Mocoroa

Ignacio Mocoroa

“Misa en do” 1 de abril de 1885

“Misa Pastoral”a 3 voces mixtas y orquesta 
11 de enero de 1909

“In honorem Sancti Johannes Baptistae” 
Noviembre de 1923

“Si bemol “ a 3y 4 voces mixtas y órgano 
1891

“Orbis factor” a 3 voces mixtas y órgano 14 
de diciembre de 1921

“Coronationne” 4 voces mixtas y órgano 
Mayo de 1949

Estrenada el 12 de abril en la inauguración del órgano 
Stoltz Frères

Dedicatoria:”Optimo Amico R.P.Nemesio Otaño SJ”

Estrenada el dia de Santa Cecilia de 1923

Dedicatoria:“ A mi querido maestro D.Felipe Gorriti” 
Arreglada para adaptarse al Motu Propio en 1939 y rees-
trenada el 1 de noviembre de 1950

Dedicatoria : “ A mi querido hermano Juan José”

Dedicatoria: “A mi querido amigo Rvdo.D.Vicente Latiegui 
en el día de su primera misa.”
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MOTETES / MOTETEAK

Felipe Gorriti

Felipe Gorriti

Felipe Gorriti

Eduardo Mocoroa

Felipe Gorriti

Eduardo Mocoroa

Eduardo Mocoroa

Ignacio Mocoroa

Eduardo Mocoroa

W.A.Mozart

“Gradual para la Natividad del Señor”
Tafalla 20 de diciembre de 1862.

“Magnificat de Corpus”
Tafalla 1861

“Motete a San Juan Bautista a  
4 voces y orquesta”  
20 de junio de 1880

“Bone Pastor”
Mayo de 1937

“Te Deum”
Abril de 1876

“Panis angelicus”
Mayo de 1937

“ Cantate domino”
14 de diciembre de 1918

“Tu es sacerdos” 
4 de agosto de 1951
Dedicatoria: “Juan Antonio Irazusta 
Jaunari bere mezaberri egunean”.

“Ave verum”

“Motete a Santa Cecilia”

HIMNOS EUCARÍSTICOS Y MARIANOS 
EUKARISTIA ETA ANDRA MARIREN HIMNOAK

G. Damborenea

E. Mocoroa

E. Mocoroa

“Zortziko a la Virgen de Izaskun”

“Himno a Nuestra Señora de Izaskun”
Letra:R.P.Eugenio Urroz

“Gurtu Dezagun” Himno del Arcipres-
tazgo de Tolosa. Letra:  
Valeriano Mocoroa
Dedicado a don Braulio Arocena

OTROS

E. Mocoroa

P. Madina

“Zortziko de San Juan”

“Aita Gurea”

VILLANCICOS / BILANTZIKOAK

Bartolomé Ercilla

Felipe Gorriti

“Egu-berri  Abes-
tiyak “
Harm. Eduardo 
Mocoroa

“Al nacimiento del Niño Dios”  
Estrofa: “Aurcho Chiquiya” 1924

“Eguzki aldetikan”
Diciembre de 1889

“ ¡Oi Betleem !”
Estrofa: “Belenem sortu zaigu”

SALVES / SALVEAK

Felipe Gorriti “Salve” a tres voces mixtas y orquesta
1 de agosto de 1876 
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Orfeón Tolosano el 14 de septiembre de 1902 delante de la Casa Toriles en obras de la Plaza Nueva, entonces Plaza de los 
Fueros. Desde su fundación en 1901 los componentes del Orfeón Tolosano reforzaban la Capilla de Música.// Benjamín Galicia
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